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الملخص
أن المفاهيم الفنية تكتسب نسقها الخاص والمختلف من حيث بنية التفكير والياته عن المفاهيم العلمية  لمعاملتها جماليا،دون الفصل عن الإحساس والتأمل الذاتي،وبالتالي هي حصيلة جملة من الظواهر الفنية المنتقاة باتجاه صياغة العلاقات الجوهرية الأساسية للأشياء والظواهر على  نحو جديد.  
        وعلى الرغم من إن المعرفة الفنية والإلمام بأساسيتها وتطبيقاتها تشكل جزءا من المكونات الأساسية للثقافة وبمختلف قطاعات الحياة ، فإن مهمة المدرس هو التركيز على الكيفية التي يوجه بها نشاط المتعلم  بحيث يمكنه من أن يتعلم بنفسه ،وتلك تسهل متطلبات التعلم في الوصول إلى الهدف الذي ترقى  إليه  دراسته للمادة العلمية.ذلك إن أي تفكير يتم التعبير عنه وتشكيله، يتحدد بالمفاهيم الرئيسة وشـرحها بوضوح واستعمالها بدقة وعناية0لذا وجد الباحثان مشكلة البحث الحالي ((هل ما جاءت به نظرية برونر في تعلم المفاهيم على وفق حيثياتها النظرية والتطبيقية تؤثر في تعلم المفاهيم الفنية بالقدر الذي  يرقى  بدراسة مواد التربية الفنية؟ وعليه هدف البحث الى تعرف أثر تدريس المفاهيم الفنية لمادة التصميم والتزيين في ضوء طرق عرض المحتوى العيني والإيقوني والرمزي في نظرية برونر على تحصيل طلبة الصف الثاني قسم التربية الفنية . ولغرض تحقيق هذا الهدف  وضع الباحثان الفرضية الصفرية الآتية:(لا توجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى (05،0) بين متوسط درجات  طلبة المجموعة  التجريبية التي تدرس على وفق  نظرية برونر  وبطرائق العرض (العينية والايقونية والرمزية)و متوسط  درجات  طلبة المجموعة الضابطة التي تدرس بالطريقة الاعتيادية  في تعلم المفاهيم الفنية  .
وعند تحليل النتائج في الفصل الرابع توصل الباحثان الى:أن مجموعات البحث التجريبية الثلاثة كل بحسب طريقة عرض المحتوى التعليمي للمفهوم الفني المتبع لكل مجموعة قد حققت تقديرات إحصائية مختلفة ومتباينة في مقاديرها في تعلم المفاهيم الفنية0 فنلاحظ أن المجموعـة التجريبية الأولى قد حققت وسطا حسابيا مقداره(35 ، 66) وحققت المجموعة التجريبية الثانية وسطا حسابيا مقداره15 ،73 ) والمجموعة الثالثة حققت وسطا حسابيا مقداره (15,60) أما  المجموعة الضابطة  فقد حققت وسطا حسابيا مقداره (05 ، 56) ومن خلال الأوساط  الحسابية0تبين تفوق مجموعات البحث الثلاثة على المجموعة الضابطة في الاختبار البعدي لتعلم المفاهيم الفنية0 وهذا يبين أن هنالك اختلافات في قيم كل الأوساط الحسابية والانحرافات المعيارية التــي حققتها مجموعات البحث الثلاثة (العرض العيني للمفهوم الفني) و(العرض الإيقوني للمفهوم الفني) و (والعرض الرمزي للمفهوم الفني) وفقا للتمثيلات  في نظرية برونر وللمجموعة الضابطة. وبناءً على هذه النتائج استنتج الباحثان ما يلي : 
1- إن  طرق العرض العيني والإيقوني والرمزي في  نظرية برونر أضفت طابع الحيوية والنشاط في دفع الطلبة للمشاركة والتعلم. وهذا ما أكده تفوقهم على الطريقة الاعتيادية .
2- إن  التعلم بالاكتشاف في نظرية برونرعززالثقة  بنفس الطالب لأخذ المسار الخاص به في بناء المعرفة لديه ومن ثم  مر بخبرته عن طريق النشاط الحسي والتمثيل  للمفهوم  وقد انعكس ذلك في التحصيل .
الكلمات المفتاحية :نظرية برونر، المفاهيم الفنية، تعلم المفاهيم.
Abstract
Bruner's theory is an expansion to theories of cognitive learning and the study of cognitive processes which assumes the idea of existing  common  cognitive  functions  behind all  kinds  of studying learning

The major educational aims for its construction is giving the opportunity for learner to achieve his cognitive abilities and increasing his skillful sufficiency and stimulating him to combine  the new with previous experiences .. The limits of research have restricted the students of second class in artistic education department  in college of fine arts /Babylon university for academic year 2010 – 2011 second term in design and ornamentation subject .
The research sample has included ( 80 ) boys and girls students distributed in three experimental groups and a discipline group , each group includes ( 20 ) male and female students , the research  four  groups  are  treated  statistically in Motivation to  learning , sex , age , degree of intelligence and the level  of  Prior knowledge . After the researcher has specified the artistic concepts that would be taught in experience , he prepared the suitable teaching plans due to the steps of Bruner's educational theory in ways of displaying of three educational content , so the first group studied due to Bruner's theory in a way of concrete displaying for artistic concepts , while the second experimental group studied in a way of iconic show of artistic concepts , and the third experimental group studied in a way of symbolic show for artistic concepts.
On the light of research aim and its hypotheses , the researcher depended on  One way Analysis of variance (ANOVA)  to know the indication of statistic differences between averages and to specify its direction and showing its indication statistically between research groups ,  in ahead    test , the researcher used ( Sheffe  method )
The results showed :
1- The students of experimental groups that studied due to Bruner's theory and in methods of concrete , iconic and symbolic display for artistic concepts have excelled on the students of experimental group.
Keywords: the theory of Brunner, technical concepts, learning concepts.
الفصل الأول
1- مشكلة البحث: إن التربية الفنية من الحقول الحديثة في التربية المعاصرة إذ إنها  لم تظهـر فــي مجال التربية إلا  في (عام 1936م ) واستعملت عربيا بعد مؤتمر باريس الدولي لتعليم الرسم  حيث مثلت التربية الفنية احد التطورات الحديثة في نظرية التربية المعاصرة ولقيت الاهتمام الكبير من الكثير مــن علماء التربية والمتخصصين في المجالات الفنية الأربع : علم الجمـال ، وتأريخ الفن ، والإنتاج الفني ، والنقد الفني
  

      وتعد المفاهيم الفنية من أساسيات التربية الفنية  لصلتها بتقديم الرؤية الشاملــة للتخصص والتي تروم تعميق تذوق القيم الفنية الرفيعة لدى المتعلم  وذلك التفاعل بين ذاته والبيئة الفنية وفي معالجاته للمواقف التي تواجهه لا سيما تلك المتعلقة بما في الطبيعة من ظواهر وأشياء يمكن أن يتعاطى معها  فنيا . وهذا ما  ينسجم مع رؤية (برونر) في طرحه فرضية:أن المرء إذا  فهم بنية المعرفة ، يمكن أن يتيح لـه هذا الفهم التقدم معتمدا على نفسه، ولن يحتاج إلـى مواجهة كل ما فــي الطبيعة من ظواهـر وأشياء لكي يفهمها. ذلك أن الإلمام ببعض المبادئ  العميقة  يمكنه من التقدير الاستقرائي للجزئيات التي يحتاجها 0

          وقد لاحظ الباحثان بخبرتهما التدريسية في مادة التصميم والتزيين أن هناك ضعفا شاخصــا لدى طلبة قسم التربية الفنية بكلية الفنون الجميلة في تعلم المفاهيم الفنية  مما يؤدي إلى الخلـط أو الفهم الضيق لتلك المفاهيم،وهذه مشكلة تتطلب الدراسة لإيجاد الاقتراب من حلها أو تقليل التعقيد والغموض في تعلمها، مما  يدعو الرجوع إلى النظريات التي تسعى  لتنظيم المحتوى الدراسي  وتوصيف ممارسات التعليم  داخل حجرة الدراسة،اعتمادا على أساليب معاصـرة لعلها تعمل لحل المشكلة وتسهم في دعم  فعالية تعلم المفاهيم الفنية.

        وعلى الرغم من أن المعرفة الفنية والإلمام بأساسيتها وتطبيقاتها تشكل جـــزءا من المكونات الأساسية للثقافة وبمختلف قطاعات الحياة ، فإن مهمة المدرس هو التركيز على الكيفية التي يوجه بها نشاط المتعلم  بحيث يمكنه من أن يتعلم بنفسه ،وتلك تسهل متطلبات التعلم في الوصول إلى الهدف الذي ترقى  إليه  دراسته للمادة العلمية.ذلك إن أي تفكير يتم التعبير عنه وتشكيله، يتحدد بالمفاهيم الرئيسة وشـرحها بوضوح واستعمالها بدقة وعناية0  

      وعلى وفق ذلك وجد  الباحثان مشكلة البحث الحالي  باستثارة الأسئلة الآتية :ـ

ـ هل اِن نظرية برونر في تعلم المفاهيم على وفق حيثياتها النظرية والتطبيقية تؤثر في تعلم المفاهيم الفنية بالقدر الذي  يرقى  بدراسة مواد التربية الفنية؟ 

ـ ما مدى الأثر الذي تحدثه عمليات تطبيق التمثيلات الثلاثة (طرق العرض) في  نظرية برونر           على تعلم المفاهيم الفنية لمادة التصميم والتزيين؟

2.أهمية البحث والحاجة إليه:  تكمن أهمية البحث والحاجة إليه  بما يأتي : ـ

1. تعدُ هذه الدراسة محاولة لاختبار صحة الافتراضات التي تستند عليها نظرية برونر في مجتمع له خصائصه التربوية والاقتصادية والاجتماعية التي تميزه عن غيره مـن المجتمعات التي اختبرت فيها افتراضات هذه النظرية .

2.تقدم الدراسة معلومات عن نظرية برونر في تعلم المفاهيم  وتتحقق من تتابع واتساق أسلوب نقل المعرفة إلى الطلاب وتوصيلها وفقا لطرق عرض المعلومات وأنماط التعلم في النظرية.

3.تعد الدراسة المحاولة الأولى التي تناولت تعلم المفاهيم الفنية على وفق نظرية برونر في كليات الفنون الجميلة  في حدود علم الباحثين0

4. حاجة التدريسيين للتوسع باستخدام الأساليب التدريسية المعاصرة لمواكبة تطورات التعليم          الجامعي وما يستجد  من  أساليب  تدريسية  متنوعة وتقديم ما يلائم الواقع التعليمي .   
3.  هد ف البحث:يهدف البحث الحالي إلى تعرف : ـ

    أثر تدريس المفاهيم الفنية لمادة التصميم والتزيين في ضوء طرق عرض المحتوى العيني والإيقوني والرمزي في نظرية برونر على تحصيل طلبة الصف الثاني قسم التربية الفنية . 

        ولغرض تحقيق هذا الهدف  وضع الباحثان الفرضية الصفرية الآتية : 

1. لا فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى (05 ، 0) بين متوسط درجات طلبة المجموعـة التجريبية التي تدرس على وفق  نظرية برونر  وبطرائق العرض (العينية والايقونية والرمزية) و متوسط  درجات  طلبة المجموعة الضابطة التي تدرس بالطريقة الاعتيادية  في تعلم المفاهيم الفنية .

5.  حدود البحث:يتحدد البحث الحالي بالآتي  : ـ

 1. طلبة الصفوف الثانية لقسم التربية الفنية ـ كلية الفنون الجميلة ـ جامعة بابل للعام الدراسي2010/2011 .     

 2.مادة التصميم والتزيين0

 3. طرائق عرض المحتوى العيني والإيقوني والرمزي في نظرية برونر  .

6.  تحديد مصطلحات البحث:     

أولا :   الأثر   Effect :   

ـجاء مفهوم الأثر في لسان العرب: ما بقي من رسم  الشيء ، والتأثير إبقاء الأثر في الشيء،وأثر في الشيء ترك فيه أثرا،والآثار الإعلام0 
 وجاء في مختار الصحاح : التأثير إبقاء الأثر في الشيء2 وقد جاء في المعجم الفلسفي 3:الأثر نتيجة الشيء 0 وله أربعة معان : 

1. بمعنى النتيجة ، وهو الحاصل من الشيء0 

2. ما يترتب على الشيء ، وهو ما يسمى بالحكم عند الفقهاء ويطلق على الأثر المتحقق بالفعل               باعتباره  حادثا عن غيره ، بمعنى ما ، مرادف للمدلول أو للمسبب عن الشيء 0  

 وبعد عرض التعريفات أعلاه  للأثر ولما لم يجد الباحثان ما يتلاءم وطبيعة هدف البحث الحالي ، فقد أفاد منها في تعريفه الإجرائي الآتي:ـ

التعريف الإجرائي للأثر: ( ما بقي من معلومات عن مفاهيم  مادة التصميم والتزيين لدى طلبة الصف الثاني المترتبة من عرض المحتوى  التعليمي  العيني والإيقوني  والرمزي  على وفق نظرية برونر).

ثانيا:التعلم: Learning
- عرفه دوميان : Domain بأن:(( التعلم تغير دائم في آليات السلوك  يتضمـن مثيرات خاصة واستجابات نتجت عن الخبرة السابقة بتلك المثيرات أو الاستجابات أو ما يشابهها)) 4وهذا يشير إلى أن التعلم يتطلب الخبرة دون الإشارة إلى أي نوع من الخبرات سببت التعلم إذ أن المعلومات عن التعلم تنعكس عن المعلومات على السلوك سواء بالدراسة النظرية أم التجريبية وربما يرجع ذلك إلى نمو الإنسان وتطوره ذلك إن التعلم خبرة إنسانية شائعة .

- عرفه العمايرة:بأنه:(تغير ثابت نسبيا في السلوك  ينجم عن النشاط   الذاتي للفرد) 5وبعد عرض التعريفات  أعلاه للتعلم ولما  لم يجد الباحثان ما يتلاءم وطبيعة هدف البحث الحالي ، فقد أفاد منها الباحث في صياغة تعريفه الإجرائي الآتي: ـ
التعريف الإجرائي للتعلم:    
(هو التغير الحاصل لدى الطلبة على مستوى  الخبرة والممارسة في مادة التصميم والتزيين 
  لأغراض البحث الحالي) 
   ثالثا :  المفهـوم:  The  Concept   

  ـ عرفه برونر Bruner: بأن (المفهوم هو مصطلح للأشياء ذات السمات المشتركة) .
 ذلك أن برونر يعتقد أن الكثير من الأشياء التي تجمع من البيئة  ترتبط  بسمات مشتركة تحت تصنيف معين واحد يعطي المعنى والفهم للمتعلم لأن المفاهيم تعد حلا لمشكلة استظهارالمعلومات وحفظها دون تمييز. لأن برونر ينظر إلى التعليم على إنه نتاج لتأثير الخبرات والنضج،غير إنه لم يحدد مُدد زمنية لكل مرحلة معرفية لاعتقاده  بأن البناء المعرفي للمرحلة السابقة لا يصبح جزء من المرحلة اللاحقة وذلك بتأكيده على إمكانية تعلم أي  موضوع في أي سن إذا تم تعليمه بطريقة سليمة .

ـ عرفه الخوالدة:بأن:(المفهوم هو السمات أو الخصائص الجوهرية التي تميز الأشياء أو الأحداث أو الأسماء عن بعضها بعضا) .2 معنى ذلك أن المفهوم يستند على وفق عملية التبصر للأشياء حتى يمكن معرفة الخصائص المميزة لها دون توضيح ما إذا كان ذلك خاصا بتنميةالحدس وبالطرق التي تؤكد الشعور، و تناول الاتجاه المعرفي والمتعلق بكيفية مساعدة المتعلم  كممارسة وأسلوب . 

       في ضوء ما تقدم نجد  أن الاختلاف في تعريف المفهوم، قد يكون مرجعه عند بعضهم لوجود أكثر من  معنى له،أو إنه يستخدم في عبارات مختلفة  ولمعان متعددة أو قد يتغير المعنى الذي يؤديه المفهوم عبر الزمن نتيجة للتقدم في العلوم والمعارف . إلا إنها تشترك في أن المفهوم يساعد المتعلم في مختلف مجلات النشاط الإنساني من الناحية الفكرية والمادية.وهو ذو خصائص جوهرية لتميز الأشياء بعضها بعضا .

وبعد عرض التعريفات أعلاه للمفهوم ، ولما لم يجد الباحثان ما يتلاءم وطبيعة هدف البحث الحالي، فقد أفاد منها في صياغة تعريفه الإجرائي الآتي : ــ
التعريف الإجرائي للمفهوم الفني: (هو  كلمة لها دلالة وظيفية أو جمالية على مكون من مكونات العمل الفني)
الفصل الثاني

اولا-نظرية برونر Bruner's Theory of Concepts Learning
        تعد نظرية برونر من نظريات التعلم المعرفي ودراسة العمليات المعرفية المهمة ، وتستند هذه النظرية على ثلاثة جوانب أساسية هي : ـ

1 . النمو المعرفي . 2 . تعلم المفاهيم أو تبويبها .  3 . التعلم بالاكتشاف .

       وقام ( برونر Bruner) بتطبيق أسس التعلم المعرفي في مجال التعليم  إذ أنطلق مــــن مبدأ أن : الإنسان كائن فاعل ومتفاعـل مع البيئـة  لذلك يجب أن تعكس مواقف التعلم جميعها هـذا المفهوم الذي يتيح للفرد فرصة التعلم وذلك استعمال طاقاته العقلية ، وإبراز دوره الإيجابي في مواقف التعلم . ولتحقيق ذلك ينبغـي أن يتحـول الموقف التعليمي من حشو ذهن الطالب بالمعلومات والحقائق فقط إلى تقديم المعلومات بطريقة تمكنه من اكتشاف العلاقات بينها . والوصول إلى القوانين والمبادئ التي تحكمها . وبذلك قدم دعما نظريا مهما لما عرف بالتعلم بالاكتشاف (Discovery learning) وهو نموذج للتعليم يؤكد على أهميــة مساعدة المتعلم على فهم  بنية المادة الدراسية أو مفاهيمها لأجل اندماجه في عملية التعلم
   وانطلاقا من ذلك،ولأجل الإحاطة  بنظرية ( برونـر) في البناء المعرفـي وتنظيمـه لابد من الانطلاق من الأساس الفلسفي  لنظرية برونر: ـ 

1-  الأساس الفلسفي لنظرية برونر:إن البحوث المعرفية حظيت باهتمام واسع في العلوم الإنسانية والاجتماعية وهذا الاهتمام امتد أثره إلى ميدان التربية عند منظري الفلسفة البنائية التي برزت في العصر الحديث كمذهب فكري شكل ثورة في التعامل مع المعرفة حتى أسست الحركة البنائية من قبل فلاسفة وعلماء نفس في القرن العشرين في الاستناد إلى التعلم الذي يشكل جزء رئيسا من البحث في المفاهيم لدى المتعلم  وعلى الاعتقاد أن المعرفة تبنى من المتعلم  نتيجة لتفاعله مع العالم من حوله في وسط اجتماعي يتأثر معرفته وخبراته السابقة .

       وتعد التربية من احدث الميادين التي دخلتها البنائية بقوة،إذ ظهرت فيها مرتبطة ببناء المعرفة أو البنية المعرفية أو بنية المفاهيم  حيث عرفت بالبنائية المعرفية أو البنائية المفاهيمية في التربية،وكذلك ظهر ما يسمى بالمناهج البنائية ونظريات التعلم البنائية والطرق البنائية في التعليم التي من ضمنها نظريات أوزوبل  وبياجيه وجانييه ونظرية برونر موضوعة البحث الحالي2 والتي  قدمت  تصورا عن تفسير طبيعة النمو العقلي المعرفي عند المتعلم وشرح مضامينه التربويـة وكانت انطلاقته من جملة افتراضات عامة (فلسفية وبيولوجية واجتماعية) ففي افتراضاته الفلسفية ينطلق مما يسمى Conceptual  Instrumentalism  (الذرائعية المفاهيمية) وهذا الافتراض مستمد في الأصل من نظرية (جون ديوي 1859 ـ 1954) المعروفة  التي نشرها عام 1919 في كتابه Reconstruction  in  philosophy    وجوهر هذا الافتراض إن الأداء والمفاهيـم أدوات أو ذرائـع  Instrument and Tools  تماما كالأدوات أو الوسائل المادية يكتسبها الفرد من البيئة ويستخدمها في أثناء تعامله معها ، للتغلب على ما يعترض سبيله من صعاب في مجرى حياته اليومية المعتادة . وأهمية هذه الأدوات وفعالياتها يتوقف على مدى النجاح في أداء مهمتها والحقيقة أن الاتجاه ألذرائعي يختلـف فـي دلالاته بحسب الحقل الذي نبعت منه كالفلسفة واللسانيات والاتصال على أن سمتها الغالبة  في توجهها العملي (البرجماتي)،ونتيجة لتداخل حقولها بحقول مجاورة فأن لها الكثير مـن الترجمات في اللغة العربية منها التبادلية والاتصالية والنفعية إلى جانب الذرائعية. وبهذا الأساس الفلسفي يحدد (برونر) منطلقات افتراضاته العامة لبناء نظريته في طبيعة النمو العقلي المعرفي ولكن بعدسته الخاصة .  

2- العمليات المعرفية في نظرية برونر: عرف( برونر) العمليات المعرفية بأنها:((أنها عادات تعليمية يكتسبها المتعلم في أثناء تعلمه)) 3 وحاول الكشـف عـن طبيعتهـا والتعرف على سبل تنميتها عند الطالب في عملية تبدأ بما هو غامض وغير محدد  إلى ما هو واضح نسبيا، فالنمو عند برونر عملية  غير تراكمية ولا مجرد إضافة  بل عملية تقود إلى الفهم  لتطور وإدراك وتقويـم شيء ما . 4 ومــن ذلك  انطلق من افتراضين أساسيين لابد من فهم معناهما لاستيعاب نظريته في العمليات المعرفية هما5: ــ

أ . النماذج الفكرية: : Thought Models وفحواها أن الطالب في أي مجتمع يتعرف على البيئة المحيطة  عبر النماذج الفكرية الشائعة في مجتمعه،أي إن الطالب لا يتعرف بشكل مباشر على البيئة حتى وان احتك بها حسيا مباشرا ،بل هو يتعرف عليها عبر النماذج الفكرية الموجودة سلفا قبل ولادته والتي يكتسبها رويدا من    الكبار المشرفين على  تربيته،وهي ايضاً نشأت وتكاثرت وتطورت بالتدريج في مجرى تأريخ المجتمع الذي ترعرع فيه.

ب . منظومة التمثيل:  System of  Representation :تشكلعملية التمثيل مركزا أساسيا في النمو المعرفي عند برونر. ويقصد بالتمثيل الطريقة التي يترجم أو يرى  (View)فيها الطالب ما هو موجود في البيئة حيث يمكن فهم التمثيل بمعرفة الطريقة المستخدمة فيها والتي يدرك المتعلم عن طريقها البيئة ويتعامل معها وهي        تطور عقلي  تظهـر بثلاثة أنماط أو أشكال تمثل كل منها خبرة معرفية (معلومات) تسهم بدرجات متفاوتة في تشكيل المفهوم هي:

    أولا : التمثيل الحسي Enactive Representation ) ) الذي يتمثل بالعمل أو الفعـل في فهم البيئة الخارجية حيث يتعامل الطالب مع الأشياء مباشرة مستخدما حواسه إذ يتعلم عن طريق اللمس والعدد وقياس الشيء واستخدام الجسم والعضلات . 

    ثانيا : التمثيل الإيقوني Iconic Representation ) ) أو الصوري حيث يتعلم الطالب عن طريق             الصور الحسية والبصرية التي تحصل عن طريق الوسائط الإدراكية والتخيلية التي تسهل حل المشكلة أو تكوين المفهوم .

    ثالثا :التمثيل الرمزي (( Symbolic Representation  تتمثل بقدرة الطالب على استخدام التجريد           الذي يعده أسلوبا منظما ومرنا ذا مستوى عال يكون قابلا للتكيف مع المشكلة لأنها  تحرر من القيود المرتبطة بالأفعال لا سيما المستندة إلى الادراكات الحسية والصور التخيلية .

التمثلات الثلاثة  في نظرية ( برونر) يمكن أن تكون فكرة أو نظاما من القواعد يتعلم الطالب بهما المفاهيم  ، ذلك إن المهارات العملية والإدراك الحسي والترميز اللغوي تعد أساليب مختلفة في معالجة المعلومات ،  وعليه فإن النمو العقلي (المعرفي)  يتطلب تزايد الاستقلال عن التأثير المباشر للمثيرات عن طريق تطور العمليات المعرفية الوسطية  التي تمكن الطالب من معالجتها على المستوى الرمزي ، وهذا يستلزم تطوير نسق المتعلم الذاتي في تمثيل الأشياء والأحداث . ومع زيادة النمو العقلي يصبـح المتعلم أكثـر قدرة على التعامل مع الضغوط المختلفة،والقيام بعمليات كثيرة تتضمــن سيطرة متعاقبة لهذه التمثلات بالتفاعل ،  وبذلك يصبح أكثر قدرة على  توزيع إمكانياته العقلية لتحقيق التكامل2.

3. الاستعداد للتعلم في نظرية  برونر:الاستعداد في مفهومه العام هو القدرة الكافية عند الطالب على أن يتعلم بسرعة وبسهولة ، وأن يصل إلى مستوى عال من المهارة في مجال ما.وبناء على هذا المفهوم فأن الطالب لا يكون قادرا على القيام بواجبات معينة إلا إذا وصل إلى مستوى من الاستعداد لذلك.سواء أكان جسميا أم عقليا أم اجتماعيا أم أدائيا .
 بمعنى الاستعداد للتعلم يرتبط بالنمو الجسمي والعقلي والانفعالي والاجتماعي وهو يتوقف على مقدار استثارة الطالب لذلك  فهو مزيج من عوامل النضج الداخلي ونتائج التدريب والخبرة.ويرتبط  به النجاح والتعزيز لأن النجاح في عمل ما  يتبعه نجاح في عمل آخر . وعليه يركز علـى ثلاثة جوانب معرفية وهي: التنشيط Activation   والمثابرة  Maintenance  والاتجاه Direction حيث يشير إلى استكشاف البدائل الذي يتطلب تنشيط المتعلم ودفعه إلى البدء بالعمل والاستمرار فيه .
4. بناء المعرفة في نظرية  برونر :يرى برونر (إن بناء المعرفة على شكل أمثلة  يمكن الطالب من السيطرة عليها واستيعابها  بغض النظر عن عمره ألنمائي ومستوى قدراته) 1 وفق المنهج الحلزوني  القائم علــى خطوات إجرائية تتسلسل في تعليم الأفكار البسيطة،ثم التفضيل فيها وبصيغ التمثل  الثلاث حيث تشكل  كل منها خبـرة معرفية  (معلومات)  تسهم بدرجة متفاوتة في اكتساب المفهوم بهدف تكوين صورة واضحة ومتكاملة لبنية المادة الدراسية لدى الطالب ((ويمكن للمعلم أن يختار إحدى هذه التمثيلات أو جميعها عند تقديم المادة الدراسية)) 2فلكي تبنى المعرفة في ذهن الطالب  بطريقة صحيحة ينبغي (تنظيم المحتوى) بشكل يسمح للمتعلم بتمثيله ومن ثم فهمه واستيعابه بحيث تترابط مفاهيمه بعضهـا ببعض بغيــة إدراك الهيكل العام للمادة  وذلك بتقديم المفاهيم والمبادئ المرتبطة بهذه المفاهيم في صورة سلسلة من التعاريف والأمثلة والتصنيفات المتصاعدة من التجريد والتعميم. 3 ولذلك تبنى المعرفة عند الطالب في الموقف التعليمي تبعا للآتي:  

أ .  طريقة العرض أو التمثيل:  Mode of  representation :هي حالة التمثيل التي توضع فيها المادة الدراسية وفقا لمنظومة التمثلات، وبذلك فهـي أسلوب يتبعه المعلم في نقل المعرفة وتوصيلها إلى المتعلم ، حيث يشير برونر إلى الوسائل التصويرية التي يمكن بواسطتها عرض المعلومات وهي تأخذ عادة أشكالا ثلاثة . فقد تعرض المعلومات أو المفاهيم عن طريق الأفعال أو التمثيل العياني . وقـد تعرض عـن طريـق مجموعة من الصور البصرية أي عن طريق التمثيل البياني للمفاهيم وقد تعرض عن طريق القضايا الرمزية  والمنطقية أي عن طريق الكلمات. 4
1.التمثيل المحسوس  (المرتكز على العمل أو الفعل):Enactive representation  : ويعرض فيه المفهوم أو توضح الخبرات عن طريق الأفعال والأشياء والنشاط الحسي حيث التعامل مع الأشياء مباشرة مستخدما حواس الطالب في الحصول على المفاهيم  المتمثلة فعـلا في شيء عملي وبدون أي وساطة لكي  يمر بخبرته مباشرة ويَعدُ برونر أن التعلم  في هـذا الأسلوب هو أساس أي تعلم آخر . ويرى الباحثان أن لأغراض البحث الحالي يمكن استخدام هذا الأسلوب في تعلم المفاهيـــم الفنية  في عرض المفهوم الفني من النواتج التصميمية على المتعلمين ليكتشفـوا بأنفسهم  المعلومات المتعلقة بالمفهوم في استخدام الحواس استخداما  موجها. فإن  إظهار القدرة على تحديد أوجه الشبه وأوجه الاختلاف بين المفاهيم الفنية التي   تُلاحظ بشكـل واضح  أكثر من الاعتماد على الشرح اللفظي . كتعلم  تطبيقات الرسم أو التلوين أو تقديم نماذج أو أنشطة متعلقة بممارسة فن التصميم  والتزيين .

2. التمثيل الإيقوني (المرتكز على الصورة):Iconic representation  : يعتمد على التنظيم البصري حيث الصور التلخيصية للأشياء التي تحـل الصورة فيها  محل المفهوم، ويعتمد التمثيل الإيقوني على مبادئ التنظيم الإدراكي حيث التعلم عن طريق فهم المعلومات التي تتم في صورة أفعال  وهي عملية تحليل معلوماتية في ملء الفجوات والإكمال والاستكمال.ويرى الباحـثان امكانية استخدام هذا الأسلوب لأغراض البحث الحالي في تعلم المفاهيم الفنية بعرض الرسوم للمفاهيم الفنية على الطلبة المتعلمين ليكشفوا ويفهموا المعلومات ذات الصلة بالمفهوم.أي تقديم صور أو نماذج أو رسوم (معينات بصرية) تساعد الطلبة        على تكوين صورة ذهنية أو تصورات عقلية  تفيدهم في تعلم المفاهيم المرتبطة  بمادة التصميم والتزيين .

3. التمثيل الرمزي أو المنطقي : Symbolic & Logical representation : هو التمثيل وفق خصائص النظم الرمزية  ومنها الكلمات التي هي في جوهرها نظم تتضمن قواعد تكوين الجمل‘وهنا تترجم الخبرات إلى رموز لغوية تستعمل في التفكير ومن ثم التعامل معها.ويرى الباحثان امكانية استخدام هذا الأسلوب لاغراض البحث الحالي في تعلم المفاهيم الفنية في عمل مخطط تعليمي للمفاهيم الفنية موضوعة الدراسة يعدُه الباحثان ويعرضاه على الطلبة المتعلمين في المواقف التعليمية بشكل يسمح بادراك الهيكل العام للمادة ويتيح له أن يستنبـط  منطقيا ويفكر بشكل محكم، وفقا لما يراه برونر في أن التمثيل الرمزي يمكن الطالب  

     المتعلم من تشكيل خبراته عن البيئة التي هو فيها بصورة قوية وفعالة واستخدام ذلك للبحث عن حل المشكلات التي  يتصدى لها  كوسيلة للتفكير بالمفاهيم. 
     إن التمثلات الثلاثة في نظرية (برونر) هي أساس التطور المعرفي لديه ، وهي قـد تكون فكرة أو نظاما من القواعد  ينجز الطالب منه مهمات التعلم بطرائق سهلة التوجيه، ذلك أن المهارات العملية والإدراك الحسي والترميز تعد كلها أساليب مختلفة في معالجة المعلومات،وعليه فالبناء المعرفي يتضمن سيطرة متعاقبة لهذه العروض من التفاعل الذي يركز على حل التناقض المعرفي الكامن بينها،لان حل هذا التناقض يعد مسألة مركزية في حل المشكلة.لذلك فهو ذات أهمية فـي بحث (برونر) الذي قدمه بشأن تعلم المفاهيم وهو ذو صلة بحل التناقض الحاصل بين التمثيلات الايقونية والرمزية  والعملية وهذا دور القائم بالتعلم في مساعدة المتعلمين في عمليتي تنظيم وتصنيف الأشياء والحوادث،الأمر الذي يسهم في تكوين المفاهيم التي عدها الأساس في إحراز المفهوم
 وبذلك تمخضت عبر التمثيلات الثلاثة أنماط  تعليمية  فرعية خاصة  بتعلم المفهوم عند برونر يمكـن استخدامها في تدريس مختلف الأعمار والمستويات حيث الفائدة في طرح أفكار جديدة تتعلق بالمفاهيم التي يمكن أن تتبعها عمليات البحث أو الاستقصاء واكتشاف معارف جديدة 2 وهي  كالآتي: ـ 
أولا" : النمط الاستقبالي: يتمثل هذا النمط في تعلم المفهوم الفني في المواقف التعليمية الاستقبالية التي يكون فيها مجال  حرية الطالب أساسا في العرض الذي يختاره . 

ثانيا":النمط الانتقائي:يتمثل في تعلم المفهوم بمراحل النمط الاستقبالي نفسه على أن الفرق في تصنيف الأمثلة إلـى ايجابية وسلبية وتتابع الأمثلة حيث يتحكم المتعلمون في اختيار ما يرغبون من بين الصور أو رسوم (الأمثلة) المعروضة للبحث والتمحيص فيختارون ومن ثم يسألون عن كل منها ويدونون الملاحظات حول فرضياتهم وحول الخصائص المتعلقة بالمفاهيم الفنية التي يعملون على اكتسابها،وذلك من مدخلين هما التركيز والفحص.

ثالثا" :نمط المواد غير المنظمة: في هذا النمط  يُحلل الطالب المفاهيم من البيانات أو المعلومات غير المنظمة حيث تعقد مقارنة بين مفهومين بينهما علاقة ما. فالتعلم  إذن  يقع  ضمن تلكم العمليات الثلاثة عند برونر حيث مواقف التعليم المختلفة تستلزم  تأكيدا لهذه العمليات أو التمثلات بدرجات مختلفة.

5 . تعلم المفاهيم في نظرية  برونر:أن ما نهجه (برونر)  في تعلم المفاهيم بالتعاون مع زملائه حيث يفسر تعلم المفهوم على إنه إحراز المفهوم الذي يتم وفق عمليتين إحداهما تكوين المفهوم والأخرى اكتساب المفهوم، حيث تكوين المفهوم يعد سابقا لاكتساب المفهوم . ذلــك أن يكون المفهوم يساعد الطالب على جمع الأمثلة الدالة على المفهوم أو تصنيفه بطريقة تمكنه من التوصل إلى المفهوم المنشود كمفهوم التناظر أو الوحدة أو التلامس2 ومن هذا المنظور فإن عملية تعلم المفهوم تتضمن ثلاث  أفكار تتمركز حول طبيعتها  هي :

1 . المفهوم يمثل عمليات عقلية استدلالية . 

2 . تتطلب العملية قيام المتعلم بعمليات التمييز بين الأمثلة الدالة على المفهوم وغير الدالة عليه . 

3 . تتمثل قدرة الطالب  في تعلم المفهوم وضع الأمثلة في الصنف الذي تنتمي إليه والفصل الدقيق لما 

    لا ينتمي إليه .3   

 ويمكن القول وفقا لما تقدم،إن تعلم المفاهيم يتطلب تميز الطالب  بين شيئين أو أكثر عندما تقــدم له كأمثلة في الموقف التعليمي،حينها يفرق بين الدال على المفهوم وغير الدال عليه، مما يستدعي ممارسة الوظائف العقلية للمتعلم لذلك تحتاج إلى عمليات متتابعة يمارسها الطالب من خلال وجوده في ذلك الموقف . وبناءً على ذلك رأى برونر إن أي مفهوم له خمسة أساسيات هي : ـ

1 . اسم المفهوم Concept  Name  الذي يشير إلى الصنف الذي ينتمي اليه المفهوم .

2 . تعريف المفهوم Concept  Definition  وهو العبارة التي تحدد وتصنف الخصائص الأساسية للمفهوم .

3 .أمثلة المفهوم Concept  Examples  وهي الأمثلة المنتمية إلى المفهوم (الايجابية)والأمثلة غير المنتمية وهي (السلبية) . 

4 . سمات المفهوم Concept  Attribute  المميزة له وهي الصفات التي تميز المفهوم عن غيره من المفاهيم.
5 . قيمة المفهوم Concept Value  وهي عبارة عن مدى وجود الصفة لمفهوم معين حيث تختلف المفاهيم فيما بينها طبقا لقيمة أو درجة الصفة. ( 
و 2 ) 
6 . التعلم ألاكتشافي عند برونر:يرى برونر أن الطلبة المتعلمين الصغار يتعلمون بطريقة العلماء ،بالتجريب وبالسؤال وبالاكتشاف،حيث يتصدى المتعلم لمشكلة ما،ويحاول حلها باكتشاف المفاهيم بنفسه وذلك بتفاعله مع الموقف واستخدام الاستبصار،فيكون المتعلم نشطا ودائم السعي للحصول على المعرفة بنفسه، ويكون مهتما بترابط أجزاء البنى المعرفية وعناصرها وبهذا يصبح التعلم ذا معنى.3  

ووفق رأي برونر (إن جوهر عملية التعليم هو تمحورها حول تشجيع الطلبة المتعلمين على استكشاف المفاهيم بأنفسهم حيث ينخرط المعلم في حوار نشط مع المتعلمين على وفق الطريقة السقراطية،أساسـه إثارة الأسئلة لدفعهم على التفكير واستكشاف الإجابات وهذا يتيح التوصل إلى تعلم المفهوم بطريقة ذاتية موجهة ، تتجاوز سلبيات التلقين وإعطاء المعلومات الجاهزة،إذن التعليم في أي حقل دراسي ليس مسألة اكتساب مجموعة من الحقائق المنفصلة وحفظها، بل عملية تشجيع وتعزيز واستبصار لاكتساب نظرة شاملة حول العلاقات المتبادلة التي ينطوي عليها الحقل الدراسي ويجب أن يستكشف المتعلم البنية بنفسه وليس بنقلها جاهزة .4 ولا يعني الاكتشاف عند برونر جعل الطالب يبحث عن مادة جديدة في مرجع أو كتاب، وإنما هو أشبه باكتشاف معرفة جديدة . حين يجد الطالب المعلومات التي يمتلكها غير قابلة للتوافق والموقف الجديد، ولا يمكن تمثل الموقف الجديد في البنية المعرفية السابقة،ذلك انه تعلم  يحدث داخل الطالب في عمليتي استنتاج العلاقـات الجديدة وابتكار الأبنية الجديدة أيضا، ويحدث التعلم ألاكتشافي عندما تقدم المادة التعليمية للمتعلمين في شكل ناقص غير مكتمل وتشجيعهم علــى تنظيمها أو إكمالها واكتشاف العلاقات بين المعلومات. 5 وقد كافح (برونر) كي تتحول المناهج التعليمية من التركيز على نقل المحتوى الأكاديمي الراسخ والمحدد إلى التركيز على العمليات البحثية والاستقصائية في التميز بين أنموذجين من المعرفة هما:(المعلومات Information) والمعرفة الشخصية (Personal Knowledge) وهي نتائج الاكتشاف .

         وقد حث برونر على  الاستقراء معتقدا انه يعزز عقل الطالب0 فضلا عن انه يبدأ منه باكتشاف النقاط المهمة بالموضوع في ذهنه على وفق الخطوات الآتية : -

1. تقديم خبرات للطلبة لاسيما بالمفهوم كي يحصل اكتشافها . 
2. توجيه الطلبة وحثهم على التفكير للمساعدة على توليد أفكار عامة أو تكوين المفهوم .
3. اختيار الطلبة للأمثلة وتحديد خصائصها العامة وغير العامة.
4. توسيع فهم الطالب للمفهوم باستعماله في مختلف المواقف والأحداث والظروف .

    ومن هنا قدم  برونر أربع مزايا  للتعليم الاكتشافي وهي:

1 . التعلم ألاكتشافي يزيد قدرة ذاكرة الطالب على الاحتفاظ ،لان المتعلم يقوم بترتيب المادة العلمية     بطريقة ذات معنى.(الديمومة)0

2 . التعلم بالاكتشاف يزيد القدرة العقلية خلال تزويد الطالب بالمعلومات التي تساعد على حل المشكلات.(تنمية المرونة الذهنية)0

3 . التعلم ألاكتشافي يؤكد على الدوافع الداخلية أكثر من الدوافع الخارجية وذلك باستخدام الإشباع      والثواب المصاحب لعملية الاكتشاف.(ايجابية الطلبة المتعلمين) 0

4 . يساعد التعلم الاكتشافي على زيادة مهارة النشاط في الشروع بالعمل ومبادئه ومهارة الاستكشاف بشكل عام (ايجابية المتعلم).  

   ويمكن الاستنتاج من هذه المزايا  ثلاثة مؤشرات هي: الديمومة،لأنها تبقي البناء المعرفي للطالب مدة أطول.وايجابية الطالب:لأنها تؤدي إلى أن  يكون الطالب نشطا وفعالا .و تنمية المرونة الذهنية للطالب.  وبناءً على ما تقدم يمكن للباحثين أن يوضحا معطيات نظرية برونر التعليمية وفقا للمخطط الآتي :
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ثانيا: مفاهيم فن التصميم والتزيين

مدخل عام: إن مادة التصميم والتزيين في التربية الفنية من المواد التي  تركز على الخبرة البصرية  لتحتل دورها المناظر للخبرة اللفظية في التعبير وتعلم المفاهيم وانتقال الأفكار إذ إنها تشكل وسيلة اتصالية تعبيرية ، وأسلوبا للثقافة المرئية يستند في مقوماته على وعي هام بالإمكانيات البشرية فـي الإدراك والتمييز البصري وفقا لعمليات البناء الفني التي تدعونا للاهتمام في الوصول إلى فعالية التصميم والتمييز البصري وفقا لعمليات البناء الفني التي تدعونا للاهتمام في الوصول إلى فعالية التصميم والتزيين بقصد التأثير والاستمالة والرسوخ بالذاكرة 0 وان مقرر التصميم والتزيين يدرس في السنة الثانية في قسم التربية الفنية وهو يهدف إلى تعريف الطلبة المتعلمين بمفاهيم عناصر التصميم وأسسه وفي القدرة على ممارسة التجربة في حل المشكلات الفنيـة وعلى التحليل والتنظيم وربط المعلومات وإدراك العلاقات في التصميم والتزيين. ويؤكد على ممارستهم التطبيقية لبعض جوانبه للاستفادة منها في مجال التربية الفنية و يتضمن هذا المقرر دراسة الجوانب الآتية : 

1.تصميم  بطاقات الدعوى .

2. تصميم أغلفة الكتب  . 

3.تصميم الملصق ألجداري  . 
4. تصميم رسوم الزخارف بأنواعها 

5.تصميم نشرة جدارية . 

     ومن ذلك فإن المفاهيم  المميزة لتدريس التصميم والتزيين وفقا"  لكيان موحد هــي مفاهيم العناصر والأسس بمعنى أن النظرة الشاملة للفن لا تتم إلا بالمفاهيم والأفكار الفنية من جهة . 
وبالمهارات المستخدمة في بلورة هذه المفاهيم والأفكار من جهة ثانية ، ذلك إن الاتجاهات الحديثة في التدريس تشير إلى التأكيد على قيام المتعلم بدور واضح في تعلـم المفهوم وذلك باستعراض حالات محسوسة ثم القيـام بالاستقراء والاٍعمام . وهو ما نجده في المفاهيم الفنية  لمقرر التصميم والتزيين والتي هي المفاهيم البنائية التي تطبق سواء أكانت نظرية أم ممارسة عملية في دراسة التصميم، إذن التصميم والتزيين من الناحية العملية يتميز بالخطوط والأشكال الهندسية والزخرفة في إشغال المساحات الفارغة لأهداف جمالية ووظيفية.إذ  أن اٍشغال الفراغ أمر يستوجب المهارة العالية والذوق المرهف للوصول إلى المضمون بأقرب الطرق وابسطها .
     

       فهو فـن العلاقات المترابطة والمتحدة في عناصرها،أي هو لغة الشكل يستخدمها المتعلم وفقا" لإمكانياته في اتخاذ أشكال مرنة قابلة للاندماج والتآلف والتوحد مع بعضها لتشكل التصميم فالمفاهيم الفنية في نهاية المطاف تؤكد تعاملها مع المشاعر الإنسانية إذ إنها  تتحرك  عنـد تلقي منبه خارجي،ذلك إن نتائجها تتعلق بعلاقة الإنسان مع البيئة،في ضوء  تفكيره ونظرته إلى الحياة لاستلهام الحالات الانفعالية (إبداع أشكال قابلة للإدراك الحسي ومعبرة عن الوجدان البشري) 1 

       فالتصميم والتزيين منظومة مترابطة من العلاقات ترتكز على الأسس التي تدعم وتزيد من التماسك بين العناصر. وتساعد على جعل التصميم ذا  لغة مقروءة وواضحة بما تضفيه هـذه الأسس من تشكيل البناء التصميمي.فاللغة البصرية هي أساس إنشاء التصميم من حيث تحققه،وفق مفاهيم ترتبط بالتنظيم البصري وقد يعمل المتعلم دون إدراك معرفي لهذه المفاهيم ويعتمد على خبرته وذوقه الشخصي، وهي مهمة وفاعلة،ولكن بفهمه لها سيرفع من قابليته في التنظيم البصري 2وعليه سيتناول الباحثان العناصر والأسس (المفاهيم الفنية)  إثراء  للبحث الحالي : 

1. مفاهيم عناصر التصميم والتزيين :إن المفاهيم هي وحدات البناء وأجزائه في بنية التصميـم والتزيين (Design structure) وهي المقدمة الاولى للتعبير. وحيثما ينظم المصمم هذه المفاهيم  ويرتبها، وبذلك يكون التصميم3 إذ أن التصميم يتكون من عناصر مرئية تنظم بشكل ما،لتثير في النفس أحاسيس بمعنى معين،هذا المعنى يختلف إذا ما أعيد تنظيمها بشكل آخر، ليعبر عن شيء آخـر،ذلك إن تنظيم العناصر هو أساس التعبير البصري في التصميم والتزيين لغرض إيصال المعنى المراد  للمتلقي تسلمه إياه حتى يفهمه وهي :ـ  

أ.  مفهوم الخط:هو عنصر ذو أهمية كبيرة في بناء التصميم،إذ هو الوسيلة المعبرة عن الفكرة والمضمون حيث يمنح الشكل وجوده الحسي ليجعله على قدر من الوضوح،فضلا"عـن تحديد المساحات وإظهار تفاصيلها ليتخذ الشكل طابعه المرئي4.وذلك لان الخطوط في التصميم والتزيين هي المحركة للشكل وإظهار معالمه فيه.

ب.  مفهوم الاتجاه:إن مفهوم الاتجاه في التصميم والتزيين هو الخاصية المميزة للحركة،وهو علامة دالة ومرشدة فضلا" عن إنها عنصر وسبب في تكوين الشكل،فاتجاه الخط نحو اليمين أو اليسار أو الأعلى أوالأسفل يأتي بالمحصلة شكلا متحققا له معطياته ومعانيه,وعليه فأنه ذو قيمة إعلامية أساسية في التصميم والتزيين5. 

  ج. مفهوم الشكل:من أهم عناصر البناء في التصميم والتزيين،إذ اٍنٌ من دونه يستحيل إيصال التعبير إلى المتلقي لأنه في حقيقته يعد  نقطة الارتباط بين العملية التصميمية وبصر المتلقي فهو(( ترتيب بين العناصر التشكيلية والوسائل التنظيمية وبما يمثل الصيغة المظهرية للمضمون)


 فالشكل هو شبكة من العلاقات البصرية الموحدة والمنظمة التي تقوده ليبدو على قدر من الكفاية والجمالية .
د. مفهوم الحجم:يستخدم الحجم لتوضيح الأهمية النسبية لقياس الأشكال المقررة في التصميم والتزيين،إذ إن الاختلاف في حجم الأشكال على السطح التصميمي يعطي أثرا فضائيا باختلاف وتنوع حجم الأشكال المسطحة بين كبير وصغير وما بينهما. 2حيث يختلف تباين النسب بين الحجوم في إيقاعات مقبولة على أن يتم التحكم فيها بدرجة كافية،خلال التوازن في توزيع الأشكال والمساحات بحيث لا تتمزق وحدة التكوين مع احتفاظها بالقوة الكاملة والحيوية التي يمكن إعطاؤها للشكل للخروج به إلى أفضل حالة تعبيرية. 3 ويتضح إن العلاقة التناسبية داخل فضاء التصميم تقود إلى الوصول لأفضل تحقيق للبعد الجمالي. 

هـ . مفهوم الملمس: إن لمفهوم الملمس أهمية بالغة لدوره الفاعل في اكتساب التصميم بعده الجمالي الظاهر وذلك من المظهر المرئي من حيث يمكن التعرف على التراكيب الملمسية للأشكال عن طريق الجهاز

البصري ويتم التحقق منها عن طريق حاسة اللمس4 ومما لاشك فيه إن الملمس يرتبط ارتباطا مباشرا بالإدراك البصري،في حين يكون ارتباطه بحاسة اللمس من الخبرة الذاتية ويمكن القول إن مفهوم الملمس في التصميم والتزيين  يكسب الشكل جماله الظاهر ويمنحه تكوينه الخاص تبعا لرؤية المتعلم ونمط التعبير والمهارة. 

و. مفهوم القيمة:القيمة في التصميم والتزيين ترتبط بالإنارة والإعتام اللوني،إذ إن توزيع المساحات الضوئية تساعد على إعطاء مدلول ضمني لإظهار الرؤية في العطاء التصميمي وهذا التوزيع في كمية الضوء ونوعه المنعكس من سطح التصميم يعمل على تحقيق مظهر الشكل وأجزائه البارزة منها أو الغائرة وذلك بالتعبير في الظل الساقط على الشكل،حيث تتمثل الصفة الملمسية لأسطح الأشكال مما يعطي تنوعا في تشكيل المناطق للشكل لذلك فأن تحقيق شدة القيم الضوئية يؤدي إلى إحداث علاقات تصميمية يمكن أن تسهم في خلق الإحساس بالإيهام بالحركة 5.
ز .  مفهوم اللون:وهو أحد أهم العناصر البنائية في التصميم والتزيين،إذ اِن  الأشكال لا تدرك إلا بألوانها ضمن حسية بنائية مترابطة ومتلازمة مع فكرة التصميم وبنائه، لذا فإن فهم ماهية اللون وخصائصـه يساعد على استخدامه في التصميم بشكل أكثر فاعلية. 6 ويمكن الاستفادة من خاصية كنه اللون في انجاز تصاميم فنية تعتمد على تحقيق الإيهام بالحركة ضمن الفضاء المقرر لها،أما قيمة اللون فتـدل على درجة نصوعه وإشراقه، وذلك بالأسود والأبيض اللذين هما من الصبغات التي تزيد أو تقلـل القيمة الضوئية للون عند خلط أحدهما مع أي لون آخر . لذلك نجد أن مقدار شدة اللون أو كثافته أوتشبعه بالأشعة الساقطة على العين التي تكون متجانسة في طول موجاتها،وكلما اختلفت الأشعة في طول موجاتها كان اللون المرئي أقل تشبعا.

واللون يمكن أن يقدم في مجال التصميم والتزيين التأثيرات الآتية : ــ

1 . جذب الانتباه .

2 . تأثير نفسي (سيكولوجي) .

3 . تحديد العلاقات التصميمية. 

4 . تعزيز التذكر والرسوخ .

5 . خلق المتعة الجمالية .2 

    وفي ضوء ذلك يمكن القول إنه عن طريق التحكم في درجة اللون،وفي درجاته، ينتج إيضاح فكرة التعبير عن المضمون وتحقيق التطابق بينه وبين الشكل . 

2. مفاهيم أسس التصميم والتزيين  : 
ان مفاهيم  أسس التصميم  حددت وفق الطبيعة البشرية،وما يحيط بها من مدركات حسية أو إستنتاجية ونظامها الدقيق المرتبط بالإنسان بدء" بمفاهيم(التكرار،والانسجام،والتضاد،والتوازن،والسيادة،والتناسب ، والوحدة) التي تظهر في أوضح صورها في الجسم البشري على وفق ترتيب وظيفي جمالي متكامل .فالتكرار يتحقق فيما بين نصفي الجسم أعلى درجات الوحدة والتماسك،والانسجام في أعضائه  كافة والتي تشترك في اللون والملمس.وفي التضاد الذي يثير الحيوية ما بين لون الشعـر والوجه،ولون العين والوجه بعلاقات انتقالية وظيفية جمالية . أما التوازن فإن طبيعة الجسم واستقراره على القدمين يحقق حالة من الثبات . فضلا عن مفهوم السيادة المتمثل في الرأس (الوجه)  ناهيك عن التناسب بين حجم الرأس والجسم وعرض الجسم وطوله وطول الأطراف، كلا منها يأخـذ مقياسا متناسبا مع الآخر.غير أن الوحدة العضوية ألتي تتعلق بوظيفة كل جزء ضمن الكل العام تحيل على الوحدة الوظيفية ومن ثم الوحدة الكلية وهكذا تتمثل في أوضح صورها كمفاهيم ترتبط بالطبيعة البشرية،وفي الوقت ذاته كمفاهيم تصب في العملية التصميمية في كل مراحل بنائها 3 فبناء التصميم إذن يكون بعلاقات أشكاله المتبادلة والمكملة لبعضها بعضاً والتي تزداد ظهورا وتعبيرا عن طريق مفاهيم أسس التصميم والتي من أهمها :ـ

أ .مفهوم التكرار(الإيقاع):هو من المفاهيم المهمة التي تعتمد على التكرار في التصميم والتزيين ويعرف بأنه الفواصل الزمنية التي تحتاجها العين للانتقال من شكل إلى آخر.أي وجود حركة ذهنية واضحة في تكرار دوري منتظم وهو ما يعرفه خبراء التصميم بـ [ التنغيم ] 4 في تناسق العلاقات المؤثرة في الرؤية لدى المتلقي.  

ب.  مفهوم الانسجام:هو التجانس في الأسلوب والشكل والوظيفة والصفات المظهرية والهدف واللون وهـو النتيجة للترتيب والتركيز على التفاصيل والتوافق بينهما،أي إنه مفهوم يعتمد على مبدأ التناغم أو التوافق أو التقارب بين أشكال العناصر التي تشكل في مجموعها التكوين العام للتصميم والتزيين، ذلك إن إشراك عناصر الوحدات الأساسية للتصميم  أو تقاربها في صفة  واحدة  أو في مجموعة من الصفات مثل الخط والاتجاه والشكل والحجم والقيمة والملمس واللون .
 

ج.مفهوم التوازن:تسعـى العملية التصميمية دائما إلى نقل الإحساس بالاستقرار والتوازن انطلاقا من كون الإحساس بالتوازن هو رغبة غريزية تنشأ من طبيعة الإنسان كونه كائنا معتدلا متوازنا (فالتصميـــم يحصل على تحقيق الاتزان بتنظيم علاقات الأجزاء من خط ومساحة ولون وملمس) 2
د.مفهوم السيادة (الهيمنة):يقوم جوهر مفهوم السيادة بوصفها سيطرة جزء على حساب الأجزاء الأخرى في التصميم والتزيين،وفق مبدأ التفرد أو التمييز أو التأكيد أو التشدد أو التركيز بحيث تصبح بؤرة استقطاب مركزي.3 حيث يسهم مفهوم السيادة في تحقيق المهمة الوظيفية والجمالية ووحدة التصميم. 
هـ. مفهوم التناسب:يتخذ مفهوم التناسب موقعا مهما في عملية تنظيم العمل التصميمي أي أن التناسب هو علاقة توازنية بين الأشياء المتناسبة،فعند تقسيم سطح ما يمكن الحصول على وحدة وجذب انتباه عن طريق تقسيمه إلى أجزاء مختلفة ومتعارضة في الشكل والحجم بعلاقات تربط الأجزاء بعضها ببعض ومع التصميم ككل ذلك بإتباع أسس التناسب المتعددة وهي جميعا تؤدي إلى تأسيس ناتج جمالي  متكافئ. 4
و.مفهوم التضاد:يعتمد تأسيس تأثيرات معينة في أعمال التصميم والتزيين على بعض القوانين التي تعمل على جمع وتشكيل عناصرها، فنجد بعض الأشكال والتكوينات يكون الجمع بين مفاهيم التوافق والتعارض والتكرار حيث يتضح التباين بين الخطوط المستقيمة والمنحنية والتباين في الاتجاه العمودي والأفقــي وكذلك تباين في سمك الخطوط وتباين في اللون مما يخلق الوحدة في الصورة 5 .
ز.مفهوم الوحدة:التصميم الجيد لا بد له من وحدة واضحة تربط أجزاءه من أشكال وخطوط وفضاءات في نظام يمكن تبينه من تجميع هذه الأجزاء معا ليصبح كلا متماسكا متآلفا يخلق إحساسا بالصلة المستمرة والترابط . فالوحدة تنشئ تلاؤما في أجزاء التصميم وذلك بوضع العناصر المرئية بشكل يؤدي إلـى إيجاد علاقات تتصل بجوهر التصميم والتزيين لتحديد خاصيته الجمالية في علاقة الجزء بالجزء كأشكال وألوان وخطوط . وعلاقة الجزء بالكل في علاقة الأجزاء مع بعضها ومع الكل التصميمي6 .
المؤشرات العامة للإطار النظري

1.كل مادة أو موضوع له بنية هرمية تشتمل قمته أكثر الأجزاء وتليها الأقل حتى الأبسط في قاعدة البنية المعرفية وبذلك يكون المتعلم مستعدا لتعلم موضوع جديد حيثما يتمكن من المتطلبات القبليـة اللازمة للتعلم .

2. تتسم نظرية برونر بطابع توجيهي إذ إنها تقترح مجموعة من القواعد توضع على نحو مسبق .
3 .  إن عملية التمثيل عند برونر أساسية في النمو المعرفي حيث يترجم المتعلم ما موجود في البيئة       ويتعامل معها في تطور عقلي يظهر في نمط حسي وايقوني ورمزي .

4.التمثيلات عند برونر تمثل فكرة أو نظاما من القواعد يتعلم فيها المتعلم المفاهيم.

5. إن النشاطات العقلية كالإدراك واتخاذ القرارات  يمكن وصفها جميعا بتكوين المفاهيـم .

6 .إن مفاهيم أسس التصميم والتزيين تعد خطة تنظيمية للسيطرة على الكيفية التي تحدد فيها العناصر من أجل تحقيق تصميم فاعل وخاضع للنواحي الوظيفية والجمالية .

 7 . تتشكل جمالية التصميم والتزيين في محورين:الأول مفاهيم عناصر التصميم (خط وحركة وشكل وحجم وملمس ولون).والثاني مفاهيم الأسس والتي هي وسائل ربط ( تكرار وانسجام وتوازن وسيادة وتناسب وتضاد ووحدة).  

8. ينظم الشكل الصياغة الأساسية للمادة وينظم عناصر الفضاء بتجميعه لها في أبعاده  ولونه وملمسه وحجمه ليحدث إيقاعا وتنوعا منسجما مع وحدته . 

9.مفهوم التكرار شرط تكويني في صيرورة الإيقاع سواء أكانت في اللون أم في الحجم أم في الخطوط .

10.التوازن لا يتحدد على وفق صيغ محددة، وإنما يعتمد المعرفة بالمفاهيم التصميميـة والأوزان       البصرية والخبرة .

11. يشكل الاختلاف أو التباين في الصفات المظهرية للعناصر أساسا يحدد أسبقية حضورها في       التصميم والتزيين سواء أكان ذلك في حدود اختلاف نوع العنصر الواحد أم العنصر مع العناصر الأخرى .

12 . إن مفهوم الوحدة هو الأساس في تكامل جميع المفاهيم في التصميم والتزيين، فهو تمثل التكوين الكلي. 

إجراءات البحث
 أولا.مجتمع البحث وعينته:تم تحديد مجتمع البحث الحالي بطلبة السنة الثانية في قسم التربية الفنية في كلية الفنون الجميلة/جامعة بابل،لتطبيق التجربة على مادة التصميم والتزيين .
 وقد بلغ عدد مجتمع البحث الكلي (102) * من الطلبة ذكوراً واناثاً مثلت الطالبات فيه بالعدد (61)  

 والطلاب بالعدد (41)  للعام الدراسي 2010 / 2011 المستمرين بالدراسة الأولية الصباحية موزعين على خمس شعب وكما موضح في الجدول الآتي : ـ

جدول (1) يبين أفراد مجتمع البحث

	 عدد الشعب
	                عـــدد الطلاب
	       المجموع

	
	          بنين
	        بنات
	

	أ
	          8
	        12  
	            20

	ب
	          8
	        13
	            21

	ج
	          9
	        11
	            20

	د
	          9
	        12
	            21

	هـ
	          8
	        12
	            20

	   المجموع
	          41
	        61
	            102


      وطبقا لذلك  فقد أخذت أربعة مجموعات بطريقة عشوائية لتكون  ثلاثةً منها للتجريب والرابعة ضابطة حيث مثلت شعبة (ب) المجموعة التجريبية الأولى وشعبة (هـ) المجموعة التجريبية الثانية وشعبة ( أ ) المجموعة التجريبية الثالثة , في حين مثلت شعبة ( د) المجموعة الضابطة . وقد استُبعد طالب واحد لأنه خريج معهد الفنون الجميلة وطالبة واحدة لأنها خريجة معهد المعلمات (تربية فنية) لامتلاكهما خبرة سابقة في المادة موضوعة البحث مع السماح لهما بالدوام في مجموعات البحث حفاظا على النظام الجامعي. وبذلك أصبح عدد أفراد العينة النهائي (80) من الطلبة ذكوراً واناثاً،إذ  تتعرض المجموعة التجريبية الأولى لمتغير التمثيل العيني في عرض المفاهيم الفنية  في حين تتعرض المجموعة التجريبيـة الثانية لمتغير التمثيل الإيقوني في عرض المفاهيم الفنية،وتتعرض المجموعة التجريبية الثالثة لمتغير التمثيل الرمزي في عرض المفاهيم الفنية  فيما المجموعة الضابطة تدرس المفاهيم الفنية بالطريقة الاعتيادية،وكما موضح في الجدول الآتي: ـ

جدول (2) يبين أفراد عينة البحث

	المجموعــــــة
	   المتغير المستقل
	  العدد        

   قبل الاستبعاد
	المستبعدين  
	             المجموع

	
	
	
	
	

	التجريبية الأولى
	التمثيل الملمـــــوس  للمفاهيـــــــــم
	     21 
	      1
	     20

	التجريبية الثانية
	التمثيل الإيقونـــــــي للمفاهيـــــــــــم
	     20
	     ــــ
	     20

	التجريبية الثالثة 
	التمثيل الرمـــــــزي للمفاهيــــــــــم
	     20
	     ــــ  
	     20

	 مج الضابطـــة 
	الطريقـــة الاعتيادية
	     21
	      1
	     20

	المجموع
	
	82
	2
	80


ثانيا : التصميم التجريبي :بعد تحديد مجتمع البحث واختيار العينة المناسبة لإجراء التجربة استخدم الباحث التصميم التجريبي لثلاث مجاميع تجريبية ومجموعة ضابطة ذات الاختبار القبلي والبعدي . والشكل (1)يوضح التصميم التجريبي للبحث .

الشكل (1) Experimental Design

[image: image1]

                                               إجراء مقارنـــــــــــــــ 
 



                         ( مخطط يوضح التصميم التجريبي ذات الاختبار القبلي و ألبعدي  )

   ثالثـا:التكافؤ النوعي والإحصائي للمجاميع :تتعرض البحوث التجريبية إلى عدة متغيرات وعوامل تؤثر على سلامة التصميم التجريبي ولإبعاد هذا التأثير على نتائج البحث الحالي  فلا بد من ضبط  المتغيرات بين المجموعات التجريبية والضابطة  بشكل دقيق من اجل أن لا تؤثر مع المتغير المستقل .وقد اطلع الباحثان على ادبيات الاختصاص وعلى إجراءات الدراسات السابقة في هذا الميدان ، ولأجل صحة المقارنات فإن الأمر يتطلب مكافئة مجموعات التجربة وعلى وفق تطبيق نظرية برونر في المتغيرات الآتية : ـ

1 . الدافعية للتعلم Motivation to Learn  : حيث يعد المفحوصون على درجة واحدة من متغير الدافعية لتعلم مادة التصميم والتزيين . 

2 . الجنس :Sex يمثل التكافؤ بين الجنسين في عدد متساو من الذكور والإناث في كل مجموعة ، وكما 

     موضح  في الجدول الآتي : ـ

الجدول (3) عدد عينة البحث والنسبة المئوية

	ت
	المجاميـع
	العــــدد الكلــي
	الطلاب
	النسبة المئوية
	الطالبات
	النسبة المئوية

	1
	التجريبية الأولى
	20
	8
	40 %
	12
	60 %

	2
	التجريبية الثانية
	20
	8
	40 %
	12
	60 %

	3
	التجريبية الثالثة 
	20
	8
	40 %
	12
	60 %

	4
	الضابطــــة
	20
	8
	40 %
	12
	60 %

	المجمـــــوع
	80
	32
	
	48
	


3 . العمرAge  :حيث تتراوح أعمار طلبة عينة البحث لكل المجاميع التجريبية والضابطة فيما بين (20ـ 22 ) سنة اذ تتراوح مواليد الطلبة بالسنين من ( 1990 م   إلى  1988 م  ) .
4 . المستوى التعليمي للوالدين : فتمٌم الباحثان مستويات التحصيل الخاصة بالوالدين لأفراد المجاميع التجريبية والمجموعة الضابطة إلى خمسة مستويات تعليمية  وعاملها إحصائيا في الإجرائيين الآتيين: ـ

     أ . مستوى التحصيل الدراسي للآباء : اعتمد الباحثان مربع ( كأي) للتحقق من وجود الفروق ذات الدلالات الإحصائية في تحصيل الآباء . وأظهرت نتائج تكرارات البيانات أن  قيمة مربع كأي هي أقل من قيمتها الجد ولية عند مستوى دلالة ( 05 , 0 ) ودرجة حرية  (18)  وهذا يعني تكافؤ المجموعات الأربع في متغير المستوى التحصيلي  للآباء  . كما موضح  في  الجدول الآتي : ـ

جدول (4)  يبين تكافؤ المجموعات الأربعة في متغير التحصيل للآباء

	المجاميع
	يقرأ ويكتب
	ابتدائية
	ثانوية
	معهد
	بكالوريوس فما فوق
	 درجة الحرية
	قيمة مربع كأي
	مستوى الدلالة

	
	
	
	
	
	
	
	المحسوبة
	الجدولية
	

	ت الأولى
	3
	2
	3
	3
	9
	18

 
	137 ،2

 
	28,869

 
	 غير دال 

 

	ت الثانية
	1
	5
	6
	4
	4
	
	
	
	

	ت الثالثة
	3
	2
	3
	5
	7
	
	
	
	

	الضابطة
	2
	2
	3
	4
	9
	
	
	
	

	المجموع
	9
	11
	15
	16
	29
	
	
	
	


ب . مستوى التحصيل الدراسي للأمهات: اعتمد الباحثان مربع (كأي) للتحقق من وجود الفروق ذات لدلالات الإحصائية في تحصيل الأمهات0 وأظهرت نتائج تكرارات البيانات أن قيمة مربع كأي المحسوبة (188 ,3) وهي أقل من القيمة الجد ولية البالغة (28.869) عند مستوى دلالة (0.05 ) ودرجة حرية (18) وهذا يعني تكافؤ المجموعات الأربع في متغير المستوى التحصيلي  للأمهات . وكما موضح في الجدول الآتي :
الجدول  (5) يبين تكافؤ المجموعات الأربعة في متغير التحصيل للأمهات

	المجاميع
	يقرأ ويكتب
	ابتدائية
	ثانوية
	معهد
	بكالوريوس فما فوق
	 درجة الحرية
	قيمة مربع كأي
	مستوى الدلالة

	
	
	
	
	
	
	
	المحسوبة
	الجد ولية
	

	ت الأولى
	1
	5
	4
	8
	2
	18
	188, 3
	28,869    
	غير دال



	ت الثانية
	2
	6
	5
	4
	3
	
	
	
	

	ت الثالثة
	4
	3
	6
	5
	2
	
	
	
	

	الضابطة
	3
	4
	3
	6
	4
	
	
	
	

	المجموع
	10
	18
	18
	23
	11
	
	
	
	


5 . درجة الذكاء Intelligence   : حرص الباحثان على ضبط مجاميع البحث في متغير الذكاء ، لوجود علاقة واضحة بين الذكاء والتحصيل الدراسي ، إذ أستعمل ( اختبار جي سي رافن Rav  ) 
للمصفوفات المتتابعة   Standard Progressive Matrices Test )  ) لقياس درجة ذكاء كل طالب من عينة البحث .
وبعد تطبيق الاختبار على عينة البحث صُححٌت الإجابات و بلغ المتوسط الحسابي لدرجات الطلاب كما موضح في الجدول (6) .
جدول ( 6 ) يبن المتوسط الحسابي والانحراف المعياري في اختبار الذكاء لمجموعات البحث

	المجموعـــــــات
	   حجم       

  العينة
	المتوسط الحسابي
	الانحراف المعياري

	التجريبية الأولـى
	20
	9 ,34
	587 ,15

	التجريبية الثانيــة
	20
	25 ,35
	521 ,10

	التجريبية الثالثــة
	20
	35,35
	056 ، 8

	المجموعة الضابطة
	20
	45 , 35
	05 , 7


وباستخدام تحليل التباين الأحادي  في المعالجات الإحصائية لهذا المتغير ظهر عدم وجود فرق ذي دلالة إحصائية بين المجموعات الأربعة وبذلك عدت متكافئة في متغير الذكاء .ذلك إن القيمة الفائية المحسوبة  اقل من القيمة الجدولية عند مستوى دلالة (05 , 0) مما يعني  إن المجموعات الأربع  متجانسة في هذا المتغير .  والجدول (7) يوضح ذلك .

جدول (7)  يبين  تحليل التباين الأحادي لتكافؤ المجاميع  في متغير الذكاء

	مصــدر التبايــن
	الحرية   

 الحرية
	 مجمــــوع المربعـــات
	 متوسط المربعات
	         القيمة الفائية
	  الدلالة

	
	
	
	
	   المحسوبـــــة
	 الجد ولية
	

	بيــن   المجاميـع
	3
	 0018 , 19
	333933333, 6
	068423039, 0
	7581 ,2
	 غير دال 

 

	داخـــل المجاميـع 
	76
	4743 , 7220
	57018333 ,92 
	
	
	

	الكلــــي
	79
	4761 , 7239
	
	


6 . مستوى الخبرة السابقة:لغرض تحديد الخبرات التعليمية السابقة لدى الطلبة ومعرفة ما لديهم من علومات عن الموضوع الذي يعالجه البحث الحالي ( مادة التصميم والتزيين) أعُدٌ الباحثان وطبٌقا اختبارا قبليا مكونا من ( 25 )* فقرة اختباريه من نوع ( الاختيار من متعدد ) واستخرج صدقه وثباته .وبعد تصحيح الإجابات بلــــــغ المتوسط الحسابي لدرجات الطلاب  لكل مجموعة على التوالي  موضح في الجدول (8) .
جدول (8)بين المتوسط الحسابي والانحراف المعياري في الاختبار القبلي لمجموعات البحث

	  المجموعــــــــات
	العدد
	المتوسط الحسابي
	الانحراف المعياري

	التجريبية الأولـــــى 
	20
	05 , 58
	189 , 9

	التجريبية الثانيــــــة
	20
	6 , 56
	831 , 8

	التجريبية الثالثــــــة 
	20
	9 , 56
	334 , 10

	المجموعة الضابطة
	20
	65 , 57
	381 , 8


   وباستخدام تحليل التباين الأحادي أظهرت نتائج التحليل عدم وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين المجموعات في الاختبار القبلي كما موضح في الجدول الآتي :  

 ( * ) الملحق (1)
جدول (9) نتائج تحليل التباين الأحادي لتكافؤ المجاميع في الاختبار القبلي 

	  مصـدر التبايــن
	  درجة      

  
	 مجموع المربعات
	 متوسط المربعات
	        القيمة الفائية
	   مستوى   

   الدلالة

	
	
	
	
	 المحسوبة
	 الجدولية
	

	بين المجاميع
	3
	7696 , 15
	256533333 , 5
	05846209 , 0
	7581 ،2


	 غير دال 

	داخـــل المجاميـع 
	76
	02548 , 7013
	91352308 , 89
	
	
	

	الكلــــي
	79
	0244 , 7029
	
	
	
	


رابعا : إجراءات الضبط:  

1. ضبط المتغيرات الدخيلة:إن السيطرة على المتغيرات الدخيلة تعني تقليل تأثيراتها غير المعتمدة لأغراض الدراسة وتقريبها للصفر أو عزلها،بمعنى تقليل آثارها إلى الحد الأدنى أو تحييدها . ولأجل ذلك ضبط الباحثان المتغيرات الدخيلة التالية  :
  أ . الاندثار:وفي  البحث الحالي لم يتعرض الطلبة  لمثل هذا المتغير عدا حالات غياب فردية تعرضت لها مجموعات البحث بنسب متساوية .

ب. اختيار العينة:حيث حاول الباحثان ضبط تأثير هذا المتغير في نتائج البحث بالاختيار العشوائي لعينة               بحثه وإجراء التكافؤ الإحصائي بين مجاميع البحث في بعض المتغيرات المذكورة في اعلاه .
  ج.أداة القياس:استعمل الباحثان أداة موحدة لمجموعات البحث الأربع لقياس تعلم المفاهيم الفنية  في            الاختبار التحصيلي .

د.اختبار المعلومات:إن هذا الأثر يمكن أن يظهر على مجاميع البحث الأربعة التي تعرضت للاختبار القبلي .
   2 : أثر الإجراءات التجريبية : ـ

    أ . سرية البحث:لم يتم إخبار المفحوصين بأنهم خاضعون لتجربة بحثية في المادة التي يدرسونها ، كي لا يتغير نشاطهم وتعاملهم مع التجربة مما قد يؤثر على سلامة النتائج . 

   ب.المادة العلمية:كانت المادة الدراسية المحددة للتجربة موحدة لمجموعات البحث الأربع وتمثلت           بالمفاهيم الفنية لمادة التصميم والتزيين Design and Decorating ) )  للصف الثاني في قسم التربية الفنية (Second Year in Art Education  ) للعام  الدراسي (2010ـ 2011)    

ج . المدرس: فيما يتعلق باحتمال تأثير هذا العامل في نتائج التجربة درٌس الباحثان  مجموعات البحث حرصا على تحقيق الدقة والموضوعية . 

د. توزيع الدروس التعليمية: سيطر الباحثان على هذا المتغير وذلك بالتوزيع المتساوي للدروس بين المجاميع                الأربعة . إذ درست المجاميع ( 12 ) ساعات أسبوعيا  بواقع  ( 3 ) ساعات  لكل   مجموعة وفقا لجدول الدروس المقرر في قسم التربية الفنية لمادة التصميم والتزيين . 
     هـ . مدة التجربة: مدة التجربة كانت متساوية لطلبة المجموعات الأربع حيث استغرقت ( 14 ) أسبوعا (حصص دراسية) بمعدل (3 ) ساعات لكل مجموعة من مجموعات البحث ، إذ بدأت يوم الأحد المصادف6 /  2/ 2011  وانتهت يوم الأربعاء المصادف 11  / 5 /  2011 م 0 

خامسا : مستلزمات البحث :شملت مستلزمات البحث الحالي ما يأتي :

1.تحديد المفاهيم الفنية :حُدٌد (14) مفهوما فنيا .الملحق ( 5 ) ذلك لأنها تعد من المفاهيم الرئيسة  الشاملة لمحتوى مادة التصميم والتزيين ، إذ  مثل كل مفهوم الجانب المعرفـي والجانب التطبيقي وعلى وفق ما سيأتي.

2. صياغة الأهداف السلوكية :تعرف الأهداف السلوكية بأنها وصف لما ينتظر من المتعلم أن يقوم  به كنتيجة للأنشطة التعليمية التي يمارسها في الدرس وعلى ذلك راعى الباحثان الأمور الآتية عند صياغة الأهداف السلوكية : ـ

 أ . أن يبدأ صياغة الأهداف السلوكية ب ( أن + الفعل المضارع ) وأن يكون قابلا للملاحظة والقياس 
 ب . أن يكون الهدف محددا ودقيقا    
ج .  أن يكون واضح المعنى .

 د .  أن يكون قابلا للملاحظة والقياس  .
هـ .  أن يرتبط بالمادة الدراسية . 

 و .  أن يحتوي على نتيجة تعليمية واضحة .

 ز .  أن يكون واقعيا إجرائيا ممكن التطبيق . 

 وبذلك  تم اشتقاق ( 95 ) هدفا سلوكيا وزعت على مستويات المجال المعرفي لتصنيف ( بلوم ) Bloom)   ( التذكر ، الفهم  ، التطبيق ، التحليل  ،  التركيب  ، التقويم ) 
لتوافقها جميعا مع النمو الجسمي والعقلي لعينة البحث . 

جدول ( 11 ) الأهداف السلوكية في المجال المعرفي ومستوياتها حسب المفهوم الفني

	 المفهوم الفني
	                           عدد الأهداف السلوكية


	المجموع

	
	التذكر
	الفهم
	التطبيق
	التحليل
	التركيب
	التقويم
	

	الخــــــط
	1
	 
	3
	1
	 
	2
	7

	الشـــــكل
	1
	2
	2
	1
	1
	 1
	8

	الملمـــس
	1
	3
	 
	1
	
	 
	5

	الاتجاه
	1
	1
	 2
	2
	 
	2 
	8

	الحجـــــم
	1
	3
	2
	1
	
	 
	7

	القيمــــــة
	1
	2
	2
	1
	1
	1
	8

	اللـــــــون
	1
	2
	2
	1
	 
	1
	7

	التكرار
	2
	1
	3
	 
	 
	 
	6

	الانسجــام
	1
	1
	3
	1
	 
	 
	6

	التـــوازن
	1
	2
	4
	 
	
	 
	7

	السيــــادة
	1
	1
	3
	1
	 
	 
	6

	التناســـب
	1
	1
	2
	1
	1
	1
	7 

	التضاد
	1
	1
	2 
	 
	1
	1
	6

	الوحـــــدة
	1
	1
	1 
	2
	 1
	1
	7

	المجموع
	15
	21
	31
	13
	5
	10
	95

	النسبة
	16 %
	22 %
	32 %
	13 %
	6 %
	11 %
	100%


3 . إعداد الخطط التدريسية:أعدٌ الباحثان (56) خطة تدريسية لمجاميع البحث الأربعة  وبواقع  (14) خطة  لكل مجموعة وذلك لتطبيق التجربة في ضوء هدف الدراسة وفرضياتها ومتغيراتها ومحتوى مفاهيم مادة التصميم والتزيين للصف الثاني قسم التربية الفنية المقرر تدريسها  لمجموعات البحث في أثناء مدة التجربة ، معتمدا في ذلك على خطوات نظرية برونر الاكتشافية في تعليم المفاهيم * .

4 . إعداد أداة البحث ( الاختبار التحصيلي ):بالنظر لعدم توفر اختبار تحصيلي  يتصف بالصدق والثبات يقيس مفاهيم مادة التصميم والتزيين المقـرر تدريسها  للصف الثاني في قسم التربية الفنية . أعدٌه الباحثان  وفقا للخطوات الآتية :

أ . جدول المواصفات :وفيها يتم ربط الاهداف بالمحتوى وذلك  تقرير أوزان نسبية تتلاءم مع اهمية كل من الهدف والمفهوم بهدف عمل توازن بين الاهداف بمستوياتها كافة والمفاهيم في المادة الدراسية وتوزيعها على الاختبار , وقد أعد هذا الاختبار وفقا لخارطة اختباريه (جدول مواصفات) التي  هي عنصر أساسي في أعداد الاختبارات التحصيلية لأنها  تضمن توزيع الاختبار على المفاهيم الأساسية لمادة التصميم والتزيين والأهداف السلوكية التي  يسعى الاختبار لقياسها على وفق المستويات الستة من المجال المعرفي لتصنيف ( بلوم ) وقد أعدٌ الباحثان الخطوات التالية 
 :

1 . تحديد أوزان المفاهيم الفنية لمادة التصميم والتزيين في ضوء الزمن المستغرق لتدريس كل مفهوم وبالتالي تم استخراج وزن محتوى كل مفهوم وكانت النتيجة ما يلي  : ــ

  وزن محتوى المفهوم = الزمن المستغرق لتدريس المفهوم               ×  100 = 3        =7,14          
                            الزمن المستغرق لتدريس المفاهيم                              42

وكانت النسبة المئوية المستحصلة  للزمن الذي يستغرقه كل مفهوم فني (7 %) مـن  الزمن الكلي المستغرق لتدريس المفاهيم الفنية الأربعة عشر لغرض البحث الحالي .

2 . تحديد أوزان الأهداف السلوكية لكل مستوى من المستويات  المعرفية ضمن التصنيف المعرفي لبلوم   وكما يأتي: ـ 

                                                     عدد الأهداف السلوكية في المستوى

     وزن الأهداف السلوكية في كل مستوى =     ـــــــــــــــــــ    × 100

                                                      عدد الكلي للأهداف السلوكية

وكانت النسبة المئوية لمستوى التذكر(16 , 0) ولمستوى الفهم (22 , 0) ولمستوى التطبيـق (32 ,0) ولمستوى التحليل (13 , 0) ولمستوى التركيب  (06 , 0 )  ولمستوى التقويم (11, 0 )  .

3 . تحديد عدد أسئلة لكل مفهوم = النسبة المئوية للمفهوم × النسبة المئوية لكل مستوى × عدد الفقرات الكلي للأهداف السلوكية. والملحق (3) يوضح  ذلك .
ب . صياغة الفقرات الاختبارية: وبناء على ذلك اعد الباحثان احد أنواع الاختبارات الموضوعية وهو الاختيار من متعدد ( Multiple choice ) الذي يتصف بالمرونة الكبيرة التي يتميز بها الاختبار وقدرته على قياس العديد من مخرجات التعلم كذلك يتميز بأنه من الاختبارات الصادقة والثابتة  , حيث حدد الباحث عدد فقرات الاختبار التحصيلي لتعلم المفاهيم الفنية بخمسين فقرة اختباريه . وذلك لتغطية أكبر قدر من مادة التصميم والتزيين . 

ج . صدق الاختبار :تم استخراج الصدق الظاهري  للاختبار( Face Validity ) حيث عرض الباحـثان الاختبار مع جدول المواصفات والأهداف السلوكية الخاصة بمحتوى المادة العلمية على مجموعة من الخبراء من ذوي الخبرة والاختصاص في مجال علم النفس التربوي وطرائق التدريس* وقد حصلت الفقرات بصيغتها النهائية على نسبة 80  % وبذلك  عد الاختبار صادقا  لقياس تعلم المفاهيم الفنية .

د .  إعداد تعليمات الاختبار:وضع الباحثان التعليمات الخاصة  بالإجابة على الاختبار فضلا عن تعليمات التصحيح الخاصة بفقراته . 

5 . التطبيق الاستطلاعي للاختبار: للتحقق من وضوح فقرات الاختبار ومعرفة الزمن الذي يستغرقه طبق الباحثان الاختبار على عينة استطلاعية ( الشعبة ج الصف الثاني) وهي من مجتمع البحث نفسـه ولها         مواصفات عينة البحث جدول (1) أعلاه وبذلك توصل الباحثان إلى زمن الاجابة على الاختبار تراوحت ما بين 50 الى 70 دقيقة وان الوقت التقريبي هو 60 دقيقة وفقا للمعادلة التالية  :
                                    زمن إجابة أسرع طالب + زمن إجابة أوطأ طالب

                مدى الزمن =                      
                                                            2

6 . ثبات الاختبار:استخرج الباحثان الثبات بأسلوب الاتساق الخارجي ( إعادة  الاختبار Test – Retest ) حيث طبق الاختبار على عينة الثبات البالغ عددها (20) من الطلبة ذكوراً واناثاً 0 وأعاد الباحثان تطبيق الاختبار على العينة نفسها بعد مرور أسبوعين  من التاريخ لتطبيق الأول ، من ثم  تم حُسبت العلاقة بين درجات الطلبة فـي التطبيقين  باستخدام معامل (بيرسـون Person  ) إذ بلغ معامل الثبات بهذه الطريقة (81 ,0) وكما موضح في  جدول (12) وفق معادلة  بيرسون في إيجاد الثبات :
جدول (12) توزيع عينة الثبات بأسلوب إعادة الاختبار

	الشعبة 
	   ذكور
	   إناث
	   المجموع
	معامل الثبات بأسلوب إعادة الاختبار

	ج
	9
	11
	20
	81 ,0


 7 . التحليل الإحصائي للفقرات:بعد تصحيح  الإجابات التي تم الحصول عليها تنازليا من أعلى  درجة  إلى  أدنى درجة،حيث حُددت (27 %) من الإجابات الحاصلة على الدرجات العليا و(27 %) من الإجابات الدنيا ، وبعدها  حُسب الباحثان القوة  التميزية لكل فقرة باستخدام معادلة تمييز القوة ، إذ تراوحت معاملات التمييز  المستخرجة  بين ( 22، 0) و (59 ، 0) 0 

أ .صعوبة فقرات الاختبار:استخدام معامل الصعوبة الخاصة بالأسئلة  الموضوعية وجدت قيمتها تتراوح بين (4، 0 ـ 80 ، 0) وبهذا تعد فقرات الاختبار مقبولة من حيث الصعوبة إذ لم تكن صعبة جدا أو سهلة جدا .  

   سادسا :تطبيق التجربة:طُبق الباحثان التجربة في بداية النصف الثاني  للعام الدراسي 2010/2011  في يوم الأحد المصادف 6/2/ 2011 م ، الموافق 3/ ربيع الأول / 1432 هـ  بواقع ثلاث ساعات أسبوعيا حيث استمرت التجربة (14) أسبوعا 

سابعا : الوسائل الإحصائية: Statistic Models  استعمل الباحثان في إجراءات بحثه وتحليل نتائجه الوسائل الإحصائية الآتية :

1 . مربع كأي:Chi – Square
 استعمل الباحثان هذه الوسيلة الإحصائية لمعرفة دلالات الفروق في التحصيل الدراسي للآباء والأمهات لمجموعات البحث الأربعة . 

2. تحليل التباين الأحادي : One way – Analysis of Variance  2 استعمل الباحثان هذه الوسيلة الإحصائية  في قياس دلالة الفروق بين مجموعات البحث   الأربعة في معظم المتغيرات  وفي حساب دلالات الفروق بين المجموعات في الاختبار   التحصيلي  البعدي  لقياس تعلم المفاهيم الفنية. ويقوم على أساس الحصول على نسبة ( ف)  والتي تول إليها EISHER  وهي محك الحكم في ضوء الجدول الذي وضعه    SNEDECOR 
 3 . معامل ارتباط بيرسون:Pearson correlation coefficient 3لغرض استخراج معامل ثبات اختبار تعلم المفاهيم الفنية  

 4 .  معادلة معامل تمييز الفقرة : Discrimination power 4استعمل الباحثان هذه الوسيلة الإحصائية  لإيجاد القوة التمييزية لفقرات الاختبار التحصيلي في تعلم المفاهيم الفنية .

7 0 طريقة شيفيه:( Sheffe Method  ) 5 استعمل الباحثان هذه الوسيلة الإحصائية لمعرفة اتجاه الفروق بين مجموعات البحث الأربعة في تعلم المفاهيم الفنية 0

عرض النتائج ومناقشتها

       بعد أن طبق الباحثان التجربة  حسب الخطوات والإجراءات التي أشير إليها  في الفصل الثالث يعرض الباحث النتائج التي توصل البحث بعد تحليل البيانات الخاصة بالاختبار البعدي مع التحليل والتفسير في ضوء هدف البحث وفرضيته وكما يلي :
1- النتائج المتعلقة بفرضية البحث:
· لا فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى (05،0) بين متوسط درجات  طلبة المجموعـة  التجريبية التي تدرس على وفق  نظرية برونر  وبطرائق العرض الثلاثة ( العينية والايقونية والرمزية ) و متوسط  درجات  طلبة المجموعة الضابطة التي تدرس بالطريقة الاعتيادية  في تعلم المفاهيم الفنية .
   وبغية التعرف على  فاعلية تدريس المفاهيم الفنية في ضوء طرائق العرض الثلاثة العيني والإيقوني والرمزي  في تعلم المفاهيم الفنية  للمجموعات التجريبية موازنة بالطريقة الاعتيادية0استخرج الباحثان باستخراج الأوساط الحسابية والانحرافات المعيارية  لدرجات المتعلمين0كما موضح فيجدول (14) .
الجدول (14) المتوسط الحسابي والانحراف المعياري لدرجات مجموعات البحث في اختبار تعلم المفاهيم الفنية

	المجموعة  
	حجم العينة
	مجموع الدرجات
	المتوسط الحسابي
	 الانحراف المعياري

	الأولى ( العرض العيني )
للمفهوم الفني
	20
	1327
	35، 66
	438  ، 11

	الثانية ( العرض الايقوني)
للمفهوم الفني
	20
	1463
	15، 73
	144 ، 7

	الثالثة (العرض الرمزي)
للمفهوم الفني
	20
	1203
	15 ، 60
	360 ، 10

	الضابطة (الاعتيادي)
	20
	1121
	  05 , 56  
	964 ، 9


       يتضح من الجدول (14) إن مجموعات البحث التجريبية الثلاثة كل بحسب طريقة عرض المحتوى التعليمي للمفهوم الفني المتبع لكل مجموعة قد حققت تقديرات إحصائية مختلفة ومتباينة في مقاديرها في تعلم المفاهيم الفنية0فنلاحظ أن المجموعـة التجريبية الأولى قد حققت وسطا حسابيا مقداره (35 ، 66) وحققت المجموعة التجريبية الثانية وسطا حسابيا مقداره (15،73) والمجموعة الثالثة حققت وسطا حسابيا مقداره (15, 60) أما المجموعة الضابطة  فقد حققت وسطا حسابيا مقداره (05 ،56) ومن خلال الأوساط  الحسابية0تبين تفوق مجموعات البحث الثلاثة على المجموعة الضابطة في الاختبار البعدي لتعلم المفاهيم الفنية0 وهذا يبين أن هنالك اختلافات في قيم كل الأوساط الحسابية والانحرافات المعيارية التي حققتها مجموعات البحث الثلاثة (العرض العيني للمفهوم الفني) و(العرض الإيقوني للمفهوم الفني) و(والعرض الرمزي للمفهوم الفني) وفقا للتمثيلات  في نظرية برونر  وللمجموعة الضابطة  .  

      ولغرض التأكد من معنوية هذه الفروق وبيان دلالاتها استعمل الباحثان تحليل التباين الأحادي (ANOVA )  One way Analysis of variance  في المعالجات الإحصائية  للبيانات المستحصلة والتي أظهرت نتائجه وفقا لما جاء في الجدول (15) :
جدول (15)نتائج تحليل التباين  لدرجات طلبة عينة البحث في اختبار تعلم المفاهيم الفنية

One way Analysis of Variance Table ( ANOVA )
	مصدر التباين source of   variation 
	 sum of squares  

  مجموع       المربعـــات
	درجة الحرية  Degrees of freedom
	 Mean squaresم

متوسط المربعات
	قيمة ف
	مستوى الدلالة

	
	
	
	
	المحسوبةComputed   F
	    الجدوليةTabulated F
	

	بين Between groups المجموعات
	2722,700296
	3
	918,5667653
	9,235025425 
	2,7581
	0,05

	داخل Within groups المجموعات
	7758,311904
	76
	99,46553723
	
	
	

	المجموعTotal
	105140,122
	79
	
	
	
	


لقد دل تحليل التباين الأحادي على وجود فروق جوهرية وحقيقية بين درجات مجموعــات البحث الأربعة حيث إن القيمة  الفائية المحسوبة بلغت (235025425، 9)  بينما القيمة الفائية الجد ولية  عند درجتي حرية (3 ، 76)  ومستوى دلالة (05، 0) كانت (7581،2) وهذا يعني أن القيمة الجد ولية هي أصغر من القيمة المحسوبة،أي أن هناك فرقا ذات دلالة إحصائية عند مستوى (05 ،0) بين الأوساط الحسابية لمجموعات البحث الأربعة التجريبية والضابطة في اختبار تعلم المفاهيم الفنية لمادة التصميم والتزيين0 وبما أن تحليل التباين  كشف عن الفروق ذات الدلالة الإحصائية،غير إنه لم يحدد اتجاها ، ولا المجموعة التي تكون الفروق لصالحها . 
2- وللتأكد من تحديد اتجاه الفروق ذات الدلالة الاحصائية لأي مجموعة يكون لصالحها استعمل الباحـثان طريقة  ( شيفيهSheffe) لمعرفة الفروق بين المتوسطات وتحديد اتجاهها  وبيان دلالتها  إحصائيا  في النتائج المتعلقة باختبار تعلم المفاهيم الفنية (البعدي)  بحسب فرضية البحث على النحو الآتي : ـ  

1- النتائج المتعلقة بمتوسط درجات طلبة المجموعة التجريبية الاولى التي درست بطريقة العرض العينية  ومتوسط درجات طلبة المجموعة الضابطة التي درست بالطريقة الاعتيادية في تعلم المفاهيم الفنية . يوضحها الجدول (16)
الجدول (16) نتائج طريقة شيفيه
	 المجموعة
	حجم العينة
	المتوسط الحسابي
	قيمة شيفيه
	مستوى الدلالة 0.05

	
	
	
	المحسوبة
	الحرجة
	

	التجريبية الأولى
	20
	66.35
	4.230084496
	2.65044915
	دالة إحصائياً

	الضابطة
	20
	56.05
	
	
	


2- النتائج المتعلقة  بمتوسط درجات طلبة المجموعة التجريبية الاولى التي درست بطريقة العرض الايقونية ومتوسط درجات طلبة المجموعة الضابطة التي درست بالطريقة الاعتيادية في تعلم المفاهيم الفنية . يوضحها الجدول (17)
الجدول (17)  نتائج طريقة شيفيه

	المجموعة
	حجم العينة
	المتوسط الحسابي
	قيمة شيفيه
	مستوى الدلالة 0.05

	
	
	
	المحسوبة
	الحرجة
	

	التجريبية الثانية
	20
	73.15
	3.667870893 
	2.65044915
	دالة إحصائياً

	الضابطة
	20
	56.05
	
	
	


3- النتائج المتعلقة بمتوسط درجات طلبة المجموعة التجريبية الاولى التي درست بطريقة العرض الرمزية ومتوسط درجات طلبة المجموعة الضابطة التي درست بالطريقة الاعتيادية في تعلم المفاهيم الفنية . يوضحها الجدول (18)

الجدول (18) نتائج طريقة شيفيه

	المجموعة
	حجم العينة
	المتوسط الحسابي
	قيمة شيفيه
	مستوى الدلالة 0.05

	
	
	
	المحسوبة
	الحرجة
	

	التجريبية الثالثة
	20
	60.15
	2.838495360
	2.65044915
	 دالة إحصائياً

	الضابطة
	20
	56.05
	
	
	


ومما تقدم في أعلاه أظهرت تفوق المجموعات التجريبية الثلاثة التي درست على وفق نظرية برونر وبطرق التمثيل العيني والإيقوني والرمزي للمفاهيم الفنية على طلبة المجموعة الضابطة ‘ يعزى السبب حسب ما يرى الباحثان إلى الآتي : ـ

1. إن التمثلات الثلاثة أو طرق العرض في نظرية برونر هي نظام من القواعد يتعلم منها الطلبة المفاهيم لأنها أساليب في معالجة المعلومات لذلك ازداد النمو المعرفي في التعلم لما حقق الطلبة من  الحرية في التحكم  بنظام التخزين المتطابق مع التعلم 0إذ يسر قدرة الطلبة على تجاوز المعلومات التي تتوافر في الموقف التعليمي منتقلا إلى حالة الاستكمال وعليه نشط القدرة عند الطلبة بسرعة وسهولة التعلم وأن يصلوا إلى مستوى مقبول من المعرفة في التصميم والتزيين , فضلا عن أنها  كونت صورة  واضحة ومتكافئة لبنية المادة الدراسيـة لدى الطلبة من تفاعلهم  مع الدروس وازدياد نشاطهم مما أثر في تحصيلهم  وهذا متفق      مع رأي  برونر في إن التعلم الحاصل عن طريق الاكتشاف يعد تعلما حقيقيا ذا معنى .

2.  تعد نظرية برونر من الطرائق الحديثة التي أدت في تطبيق البحث الحالي إلى إعطاء الطلبة الفرصة بأن يكتشفوا بأنفسهم علاقات المفاهيم الفنية بأسلوبهم الخاص، فما يكتشف يصبح جزءا من بنيتهم المعرفية يضاف إلى معلوماتهم السابقة ، ويصبح التعلم الحاصل تعلما حقيقيا ذا معنى على رأي برونر حيث أثارت حافزا أكبر للتعلم لان الطلبة لاحظوا بأنفسهم ما توصوا إليه وحصلوا على التعزيز والتغذية الراجعة ، وبذلك أثر على تحصيلهم التعليمي0إذ أن ما يجري تعلمه وفقا  للبنى المعرفية المتوفرة لدى الطالب يكون أوفر حظا  من غيره في  مجال التذكر والاستدعاء 0

3.  على الرغم من اختلاف البيئة والمرحلة الدراسية مقارنة مع البيئة الأمريكية التي وضعت النظرية بالاستناد إليها، فإن النتائج كانت متفقة مع رأي (برونر) في أن التعلم الحاصل عن طريق الاكتشاف يعد تعلما حقيقيا ، ويشكل عنصرا قويا من عناصر البنى المعرفية  للطلبة. لذلك كان أكثر اندماجا وتماسكا من أي تعلم عن طريق آخر 0
4-  إن المجموعة التجريبية الاولى والثانية والثالثة  قد تعلمت المفاهيم الفنية بشكل أفضل لذلك أحرزت تقدما على المجموعة الضابطة 0ويمكن تفسير سبب التفوق إلى أن طرائق العرض أو التمثيل والتمثيل العيني  والتمثيل الرمزي التي وضعت فيها المفاهيم الفنية اعتمدت على التنظيم البصري للصورة التلخيصية التي حلت فيها محل  المفهوم على وفق التنظيم الإدراكي في فهم المعلومات التي تتم في الصورة ، مما مكن الطلبة من  توسيع استخدامهم للتفكر في مفاهيم التصميم والتزيين، أي تمكنهم من تعلم المفاهيم عبر التأمل والتذكر في حل المشكلات كما أكد ذلك برونر , فضلا عن مساعدة الطالب على التنشيط الحسي  للتعلم وذلك بعرض المادة التعليمية مما قاد الطالب إلى مقاومة نسيان المفاهيم بمستوى أعلى من التمثيل الرمزي للمفاهيم الفنية.   
كذلك إن اللغة المنظورة من مخطط تعليم المفاهيم المعد لأغراض البحث الحالي أضعف في مثيل مستويات الواقع الفني في مادة التصميم والتزيين . حيث تعمل طريقة العرض الإيقوني على تحفيز الطلبة في المناقشة وطرح الأمثلـة المنتمية أفضل من طرق العرض الأخرى في  نظرية برونر . وهذا ساعدهم على الإجابة عن اختبار تعلم المفاهيم الفنية . 

الاستنتاجات :Conclusions 
في ضوء النتائج التي توصل إليها البحث يستنتج الباحثان ما يلي : ــ

1. إن  طرق العرض العيني والإيقوني والرمزي في  نظرية برونر أضفت طابع الحيوية والنشاط في دفع الطلبة للمشاركة والتعلم. وهذا ما أكده تفوقهم على الطريقة الاعتيادية .

2. إن التعلم بالاكتشاف في نظرية برونرعززالثقة  بنفس الطالب لأخذ المسار الخاص به في بناء المعرفة لديه ومن ثم  مر بخبرته عن طريق النشاط الحسي والتمثيل للمفهوم  وقد انعكس ذلك في التحصيل .

3. إن عرض المعرفة على وفق التمثلات الثلاثة  حفزت الطلبة على المناقشة وطرح الأمثلة وهذا ساهم في تعلم المفاهيم الفنية ومعرفة طبيعة العلاقة بين المفاهيم الفنية . 

4. إن التدريس على وفق طريقة العرض الإيقوني  للمفاهيم الفنية  حقق انفتاح لفضاء العرض البصري في إدراك العلاقات البنائية في التصميم والتزيين لذلك رفع المستوى المعرفي والجمالي للطلبة  . 

5. إن التمثلات الثلاثة في نظرية برونر  أثبتت فاعليتها ضمن الحدود التي أجريت فيها الدراسة الحالية بشكل تناسب مع مستوى الطلبة مما أثر على رفع مستواهم المعرفي 

              والجمالي فـي مادة التصميم والتزيين.

 التوصيات : Recommendations
في ضوء ما أسفر عنه البحث من نتائج واستنتاجات يوصي الباحثان بما يأتي : ـ 

1. توسيع دائرة البحث التجريبي المعرفي والجمالي في  مواد  قسم التربية الفنية دون التقيد           بالسياقات التقليدية لتنشيط المعرفة بالمفاهيم الفنية  بما يبني المعرفة الفنية والجماليةوتطبيقاتها  لدى الطلبة . 

2. ضرورة التأكيد على طرق العرض في أثناء تدريس مادة طرائق تدريس التربية الفنية لطلبة  قسم التربية الفنية في كليات الفنون الجميلة . لأنها  تجعل الطالب مسؤولا عن تقدمه في المادة التعليمية في الاعتماد على نفسه في معالجة ضعف مستواهم المعرفي والجمالي .

3. تنظيم دورات تطويرية لمدرسي قسم التربية الفنية على استخدام الطرائق التدريسية التي تؤكد على أن يكون المتعلم مركز الفاعلية في العملية التعليمية من أبرزها نظرية برونر.  

4. ضرورة الاهتمام بأسلوب عرض المفاهيم الفنية الأساسية بالتمثيل الإيقوني بما يتناسب  وتدريس مواد التربية الفنية لما له أثر على رفع المستوى المعرفي والجمالي للطلبة .

5. الإفادة من البحث الحالي في أغناء المواد النظرية في كليات الفنون الجميلة كطريقـة تدريس لأنها تطلق قدرات الطلبة المعرفية والجمالية . 

6. إمكانية الإفادة من التطبيقات التدريسية في مجال تعلم المفاهيم في تصاميم البرامج التعليمية .
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الملحق (1)

جامعة بابل

     كلية الفنون الجميلة                                                            المرحلة : الثانية

      قسم التربية الفنية                                                             الدراسة : الصباحية                                                    

      الدراسات العليا                                                           المادة : التصميم والتزيين                                                                    
الاختبار المعرفي القبلي

عزيزي الطالب:

بين يديك (25) فقرة اختباريه في مادة التصميم والتزيين ينبغي الإجابة عليها من خلال وضع دائرة حول الحرف الذي يسبق الإجابة الصحيحة من العبارات في أدناه  : 

1 .  التصميم والتزيين يتصف بكونه لغة :

     أ . مقروءة           ب . مسموعة              ج . مسموعة مقروءة      د . مكتوبة مقروءة

2 .  التصميم والتزيين يرتبط بالتنظيم البصري من حيث:

   أ . الخبرة          ب . الذوق             ج . الذوق والخبرة             د . الجمالية

3 . هدف التصميم والتزيين هو تحقيق :

     أ . التأثير          ب . التذكر                   ج . المحبة                د . الهدوء

4 . تشكل عناصر التصميم والتزيين وفقا  لمعطيات :

     أ . الصدق             ب . التذكر              ج . العشوائية         د . الإخراج

5 . العمل التصميمي يسعى لتحقيق :

      أ . التناسب المتميز      ب . الاتصال الفعال       ج . الملمس الناعم        د . توظيف التباين

6 . المصمم يجتهد لجعل فكرة التصميم  تصب في استيعاب :

  أ . المشكلة الأساسية       ب . تداعي الأفكار    ج . الإيحاء الرمزي     د . الناتج التصميمي

7 . الغرض من التصميم والتزيين هو  إيصال :

     أ . الهدف التصميمي   ب . الرسالة التصميمية  ج . الناتج التصميمية  د . القيمة التصميمية

8 . الفكرة التصميمية تهدف إلى  تحقيق الجانب :

     أ . الفني الجمالي    ب . التشكيلي الجمالي      ج . التربوي الجمالي   د . العلمي الجمالي

9 . يسعى التصميم والتزيين إلى تحقيق :

     أ . الجذب            ب . القدرة          ج . التعزيز             د . التباين

10 . عنصر التشويق في التصميم والتزيين  يحقق :

     أ . الراحة            ب . اللامبالاة            ج . الرسوخ            د .  التدرج

11 . اللغة البصرية في التصميم والتزيين  أساس إنشاء :

     ا . التنظيم         ب . التزيين        ج . المفاهيم             د . القواعد

12 . يحمل التصميم والتزيين  دلالات :

      أ . الاستجابة         ب . التلقي                ج . التعبير          د . التغاير

13 . الخط يتصف بالمرونة والتـأثير لما  له من قدرة :

       أ . مساحية        ب . تعبيرية       ج . فضائية             د . شمولية

14 . الذي  ينظم عناصر التصميم في  ارتباط  متبادل  هو مفهوم :

       أ . مقياس الخط            ب . الوحدة             ج . التكرار           د . التناسب

15 . التناسب التصميمي يعد احد ظواهر العطاء : 

       أ .  الموسيقي         ب . الجمالي        ج . الإيقاعي          د . الدلالي

16 . اللون يمكن أن يقدم للمتلقي التأثير :

      أ . التكراري       ب . النفسي          ج . الشكلي              د . التصميمي

17 . التضاد : هو تعبير عن : 

       أ . التوازن        ب . الاختلاف        ج . التنظيم            د . التكرار

18 .المصمم يستخدم الألوان التي تعزز وتعضد :

     أ . التناقض التصميمي ب . الهدف التصميمي  ج .المفهوم التصميمي  د .الإخراج التصميمي

19 . القيمة الضوئية في التصميم والتزيين تحقق : 

       أ . التدرج اللوني      ب . التدرج السيادي        ج . التدرج البنائي   د . التدرج الجمالي

20 . القياس التصميمي يحدد بـ :

       أ . المساحة والملمس    ب . الطول والعرض     ج . الفضاء والفكرة   د . الحركة والاتجاه

21 . الحركة التصميمية هي ناتج دال على : 

       أ . القيمة              ب . اللون          ج . الاتجاه           د .  الكثافة

22 . تفسر الحركة الوهمية  على  أساس  :

       أ . ذهني          ب . دلالي                  ج .  واقعي         د . جمالي

23 .  التوازن التصميمي يعني التحكم بالدوران حول نقطة مركزية تسمى : 

       أ . التوازن المتماثل   ب . التوازن اللا شكلي  ج . التوازن الإشعاعي د . التوازن المحوري

24 . الوحدة التصميمية تسهم في بث روح : 

       أ . الجمع التصميمي   ب . التنافس التصميمي ج . التنظيم التصميمي  د .التعبير التصميمي

25 . التنوع في المسطحات الملمسية  يشكل بعدا :

       أ . فنيا         ب . دلاليا         ج . جماليا          د . نفسيا 

الملحق (2) انموذج  لخطط  تدريس المفاهيم الفنية وفقا لنظرية برونر الاكتشافية

وبطريقة العرض العيني للمفهوم

                                                 الخطة (1)

الجامعة : جامعة بابل                                               الكلية : كلية الفنون الجميلة 

القسم العلمي : قسم التربية الفنية                                  المرحلة : الثانية 

الدراسة : الدراسة الصباحية                                       المادة : التصميم والتزيين

اسم الموضوع : المفهوم الأول (الخط )                          الزمن : ثلاث ساعات

اليوم والتأريخ :                                                          

	مخطط المدخلات : 

	الهدف العام
	 تعريف الطلبة  بمفاهيم العناصر والأسس التصميمية وتنمية قدرتهم على الممارسة  التطبيقية لعملية التصميم والتزيين.

	الهدف الخاص
	1 . معرفة البعد البنائي لمفهوم الخط .

 2 . معرفة البعد الجمالي لمفهوم الخط في التصميم والتزيين

 3 . معرفة البعد التعبيري لمفهوم الخط (الدلالات والمعاني للخط).
 4 . فهم علاقة الخط مع العناصر الأخرى . 
 5 . الممارسة التطبيقية لمفهوم الخط في عملية التصميم والتزيين .

	الأهداف السلوكية
الوسائل التعليمية
	    جعل الطالب قادرا على أن :

1. يتعرف على مفهوم الخط في التصميم والتزيين .

2. يحدد الخصائص المميزة لمفهوم الخط .
3. يوضح الأساس التصنيفي للخط .
4. يضع الفرضيات للوصول إلى استنتاجات فنية صحيحة .
5. يمثل لمفهوم الخط من البيئة المحيطة . 
6. يربط بين اتجاهات الخطوط في التصميم والتزيين .
7. يرسم اتجاهات وأنواع الخطوط .

مصورات تبين التمثيل العيني لمفهوم الخط
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	طريقة التدريس
	التعلم بالاكتشاف

	  المستلزمات    والأجهزة التقنية 
	الحاسوب الآلي ( LAP TOP ) +جهاز العرض ( DATA SHOW ) 


	الإجراءات التدريسيـــــة

	طريقة عرض المفهوم

المقدمة (5 دقائق)
عرض المحتوى      

    التعليمي

  (90 دقيقة)

       المدرس :

يجيب أحد الطلبة :
المدرس :

يجيب أحد الطلبة :
المدرس :

يجيب أحد الطلبة :
المدرس :

تحديد المفهوم    

   وتعريفه 

الأمثلة :

المدرس :

دعم الفرضيات :

التقويم والتغذية 

    الراجعة : 

التطبيـق العملي 

     للمفهوم  :  

الواجب ألبيتي
	يقوم المدرس بإعطاء مقدمة قصيرة عن حول درس هذا اليوم من خلال ربطه في الدرس السابـق الذي  تناولنا فيه مفهوم النقطة .  وقد عرفنا الخصائص التي تميزها وكيفية استثمارها في  تطبيقات التصميم والتزيين حيث قدمنا أمثلة تصميمية عليها منتمية أو غير منتمية لها وعملنا 

مقارنة بيتهما . إذن أتمنى عليكم الإجابة على الآتي : 

              1 . من يستطيع أن يعرف النقطة ؟

              2 . كيف يكون تمثلها  في التصميم والتزيين ؟

               وبعد الإجابة من الطلبة أنتقل إلى :

وانطلاقا من ذلك فإن درس اليوم هو مكمل لما سبق و ينطلق من مفهوم النقطة فهو لا يتكون إلا من بداية وتلك هي النقطة التي تعد خط  الشروع إلى العمل في التصميم والتزيين.ونقدم الآن أمثلة تنطبق على مفهوم الخط وآخري لا تنطبق عليه ، حتى نستطيع أن نحدده كونه عنصرا مهما في البناء التصميمي . لأن  وض الخط ودوره وعلاقته مع العناصر الأخرى يعطينا المعنى التصميمي . أي أن نجاح التصميم يرتبط بشكل كبير بكيفية استخدام وتوظيف الخطوط الأساسية . ولإتمام ذلك لابد من معرفة المميزات الفيزيائية التي  تميز مفهوم الخط وهي تفيدنا في معرفة استخداماته في التصميم والتزيين وهي المقياس الذي يرجع إلى طوله وسمكه  ويتوقف ذلك على مساحة وحجم النقطة التي انطلق منها ، فعرضه يساوي قطر تلك  النقطة إذا كانت دائرية ، أو ضلع المربع المتحرك عنه إذا كانت النقطة مربعة .أما طوله  فيمكن أن يمتد لأطوال وأبعاد ما لا نهاية له . ويتوقف التحكم في عرض الخط علــى نوع  الأداة المستخدمة ، منها ما يتيح خطا بسمك واحد ومنها ما يتغير سمكه نتيجة لتغير ضغطها على السطح المرسوم . أما الميزة الثانية فهي النوع : فالخط بطبيعته لـه نوعه المميز ، فإذا كان يأخذ اتجاها واحدا يكون مستقيما ، وإذا تغير اتجاهه بالتدريج يكون  منحنيا  ، وإذا تغير اتجاهه فجأة فيكون منكسرا وهكذا نجد طول وقصر وسمك ورفع . أما الاتجاه فهو الميزة الثالثة لمفهـــوم الخط ذلك انه ينتج من تحركه فوق السطح التصميمي وهذه الميزة كامنة فيه . فقد يكون الخط متعرجا ولكنه يأخذ اتجاها بشكل منحني عام ، واتجاه الخط له أهمية في تحريك العين بيـن أجزاء العمل التصميمي وخلق علاقات بينها . وأخيرا الموضع : وهو التحكم في التطبيقات سالفــة الذكر حول خصائص الخط  . 

يقوم  بطرح  أسئلة (مشاكل )  ويكتبها على اللوح السبوري ‘ يطلب من الطلبـة  وضع الإجابة لها ( حلول )  :

1 0 ما دور مفهوم الخط في بناء التصميم والتزيين   ؟

2 0 كيف يتحقق الجمال من خلال مفهوم الخط في التصميم والتزيين ؟

3 0 كيف يحقق مفهوم الخط الدلالات والمعاني في التصميم والتزيين ؟

الخط هو وسيلة نعبر بها  عن المعنى في  التصميم والتزيين  من خلال الاستخدام الجيد لنوعيات الخطوط .

 يكتب الإجابة على اللوح السبوري . ويطلب مناقشة هذه الفرضية   

 ( الإجابة)

ويطلب الإجابة على السؤال الآخر ( مشكلة أخرى )              

   إن وضع الخط ودوره وعلاقته بالخطوط الأخرى هو يعطي نجاح التصميم حيث إن نجاحه يرتبط بشكل كبير بكيفية استخدام وتوظيف الخطوط . فقــــد تكون ثابتة أو متحركة مستمرة أو منقطعة منحنية أو 

إذن ما هي الخصائص الأساسية لمفهوم الخط ؟

الخصائص الأساسية لمفهوم الخط هي : المقياس والنوع والاتجاه والموضع 0

يكتب الإجابة على اللوح السبوري . وكذلك تتم المناقشة الإجابة .

بعد طرح ( إجابات أو حلول) على الأسئلة المطروحة من المدرس ومناقشتها مع الطلبة . يطلب صياغة تعريف للمفهوم وفقا لما طرح من أسئلة وإجابات أي وفقأ ( للمشاكل والحلول ) المطروحة .  ويكون على النحو الآتي :

  ’’ الخط مجموع نقاط  متحركة على السطح التصميمي لها قياس واتجاه يعبر به عن فكرة ومضمون معين ,, 

من يستطيع أن يقدم لنا  أمثلة عن مفهوم الخط  : 

طالب 1 / خط الأفق .                        غير منتمي   

طالب 2 / الخط العربي                       منتمي .

طالب 3 / خطوط الزخرفة                  منتمي

  يقوم المدرس بدعم الإجابات السابقة التي قدمها الطلبة في الأمثلة المنتمية لمفهوم الخط  منها :    

1 . إن الكتابة مثال جيد لمفهوم الخط حيث يتصف في أغلب أنواعه بالمرونة والمطاوعة وهو يوحي بالحركة المستمرة التي يستطيع الخط الإتيان بها  في مسارات الخط وله تشكيلات فنية رائعة .

2 . أن الخطوط في الزخرفة العربية كذلك تأخذ اتجاهات متعددة وهي متقابلة ومتناظرة وتعبر وحدة وتنوع التصميم ألزخرفي  .

يقوم المدرس بتوجيه الأسئلة الآتية :

      1.  وضح مفهوم الخط الذي درسته ؟

      2. أعطى مثالا لمفهوم الخط تصميميا ؟

      3. مثل للمفهوم في البيئة المحلية المحيطة بك
وفي نهاية الساعة الأولى من الدرس أوجه الطلبة إلى ممارسات عملية  لمفهوم الخط  مستخدمين الورق وأقلام الرصاص في رسم  تخطيطي لأشكال وأوضاع وأنواع الخط   ضمن موضوعة تصميمات متعددة . مع الاحتفاظ  بالتوضيح والإرشاد  الفني .

  استكمالا لخطة الدرس يطلب المدرس من طلبته رسم أشكال توضح مفهوم الخط  بأنواعه واتجاهاته ومقياسه كواجب بيتي . 




     مصادر المعلومات  : أسس التصميم الفني / كلية الفنون الجميلة / جامعة بغداد 

       مصادر المصورات : الشبكة الانترنت . 
الملحق (3) جدول مواصفات الاختبار التحصيلي النهائي للمفاهيم الفنية في مادة التصميم والتزيين

	المفهـــوم الفنـي
	       الأهداف     

                  السلوكية

المحتــوى
	التذكر

16 %

العدد/15
	الفهم

22 %

العدد/21
	التطبيق

32 %

العدد/31
	التحليل

13 %

العدد/13
	التركيب

6 %

العدد/5
	التقويم

11 %

العدد/10
	المجموع

100 %

     95

	
	ساعة

دقيقة
	الوزن النسبي
	عدد الفقـــــرات

	الخــــــط

نظري/عملي
	س  ـ , 3

د /  180
	7 %
	1
	1
	2
	 
	  
	  
	4

	الشـــــكل

نظري/عملي
	س  ـ , 3

د / 180
	8 %
	1
	1
	2
	 
	 
	 
	4

	الملمـــس

نظري/ عملي
	س  ـ , 3

د / 180
	5 %
	 
	 1
	1 
	 
	
	
	2

	الاتجاه

نظري/ عملي
	س  ـ , 3

د / 180
	8 %
	1
	1
	2
	 
	
	
	4

	الحجـــــم

نظري/ عملي
	س  ـ , 3

د / 180
	7 %
	1
	1
	2
	 
	
	
	4

	القيمــــــة

نظري/ عملي
	س  ـ , 3

د / 180
	8 %
	1
	1
	2
	 
	
	
	4

	اللـــــــون

نظري/ عملي
	س  ـ , 3

د / 180
	7 %
	1
	1
	2
	 
	 
	 
	4

	التكرار

عملي/ نظري
	س  ـ , 3

د / 180
	6 %
	 
	 2
	1 
	 
	
	
	3

	الانسجــام

نظري/ عملي
	س  ـ , 3

د / 180
	6 %
	  
	2
	1
	 
	
	 
	3

	التـــوازن

نظري/ عملي
	س  ـ , 3

د / 180
	7 %
	1
	1
	2
	 
	  
	 
	4

	السيــــادة

نظري/ عملي
	س  ـ , 3

د / 180
	6 %
	 
	 2
	1
	 
	 
	 
	3

	التناســـب

نظري/ عملي
	س  ـ , 3

د / 180
	7 %
	1
	1
	2
	 
	 
	 
	4

	التضاد

نظري/ عملي
	س  ـ , 3

د / 180
	6 %
	 
	2
	1
	 
	 
	 
	3

	الوحـــــدة

نظري/ عملي
	س  ـ , 3

د / 180
	7 %
	1
	  1
	2
	 
	 
	 
	4

	المجموع
	س /  42

د / 2520
	100 %
	9
	18
	 23
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الملحق (4)  أسماء الخبراء والمختصين

	ت
	الاســــــم
	التخصص
	مكان العمل
	اختبار المعرفة السابقة
	المفاهيم الفنية
	الأهداف السلوكية
	الخطط التدريسية
	اختبار المفاهيم 

	1
	أ. د   عبد عون عبد علي

هندي
	علم النفس

التربوي
	كلية الفنون الجميلة / بابل
	×
	
	×
	×
	 

	2
	أ . د  عباس جسم حمود

الربيعي
	تصميــــم
طباعي
	كلية الفنون الجميلة/بابل
	×
	×
	
	
	×

	3
	أ . د  علي شناوة وادي
	طرائق تدريس الفنون
	كلية الفنون الجميلة/ بابل
	×
	
	×
	×
	×

	4
	أ . د  عبد المنعم خيري

حسين
	تقنيات تربية فنية
	كلية الفنون الجميلة / بغداد
	
	
	
	×
	

	5
	أ . د  عبد الرضا بهية داود
	تصميم طباعي
	كلية الفنون الجميلة / بغداد
	
	
	
	×
	

	6
	أ . د   هدى هاشم محمد

الربيعي
	تقنيات تربوية
	كلية الفنون الجميلة/ بابل
	×
	
	×
	×
	×

	7
	أ . د حامد عباس مخيف
	فنون تشكيلية
	كلية الفنون الجميلة/ بابل
	
	×
	×
	
	×

	8
	أ . د عارف وحيد إبراهيم
	تربية تشكيلية
	كلية الفنون الجميلة/ بابل
	×
	×
	×
	×
	×

	9
	أ.م.د علي مهدي ماجد
	تربية تشكيلية
	كلية الفنون الجميلة/ بابل
	×
	×
	×
	×
	×

	10
	أ . م . د محمد جبر ذريب
	طرائق تدريس
	كلية التربية للبنات / الكوفة
	×
	
	×
	
	

	11
	أ . م . د علي حسين مظلوم

المعموري
	علم نفس
	كلية التمريض / بابل
	×
	×
	×
	×
	×

	12
	أ.م . د  ناجح حمزة خلخال المعموري
	علم النفس
	كلية التمريض/ بابل
	
	
	×
	×
	

	13
	أ.م.د محمد كاظم جاسم
	علم النفس
	كلية التربية الأساسية ج ميسان
	
	
	×
	
	

	14
	أ.م.د كريم حميدي الربيعي
	مناهج وطرائق تدريس الفنون 
	كلية التربية الأساسية 
ج ميسان
	
	
	×
	
	

	15
	أ. م. د مراد يوسف علوان
القرغولي
	طرائق  تدريس  علوم نفسية وتربوية
	كلية الفنون الجميلة / بابل
	
	
	×
	×
	×

	16
	أ.م.د محمد علي علوان
	فنون تشكيلية
	كلية الفنون/ بابل
	
	
	
	
	×

	17
	م.د. الدكتور رياض هلال   

             مطلك
	تربية فنية
	كلية الفنون الجميلة / بابل
	×
	
	×
	×
	 


 نظرية  برونر          





التغذية المرتدة





التتابع أو   التسلسل





الميل للتعلم





  بناء المعرفة





 قوة العرض





تنشيط





عرض المحتوى 





الاقتصاد في         العرض





فاعلية العرض





مثابرة





  التمثيل       الإيقوني





التمثيل الرمزي





  اتجاه





التمثيل العيني





الاختبــــار القبلـــــــي





   م  ت


 1و2و3





      م   الضابـــطة





( المتغيـــــــــــــــــــــــــــــــــــرات  )





اليل للتعــلم 





الجـــــنس





 العر الزمنــــــــــــي





التحصيل الدراسي للأب





التحصيل الدراسي للام





مستوى الخبرة السابقة





    التصميم التجريبي








درجــــــــــــة الذكاء





عرض المحتوى وفقا للتمثيلات 


 العيانية الملموسة والايقونيــة والرمزية في نظرية برونـــــــر





عرض المحتوى بالطريقـــــــــة الاعتياديـــــــــــــــــــــــــــــــــة





الاختبــــار البعــدي  


 





الاختبـــــار البعدي
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