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العمارة التكعیبیة 

: العمارة التفكیكیةاولاً 

.التوجهیأخذ تیار التفكیكیة المثیر للجدل منحى لحالة استئصالیه ثنائیة

وبین الأشكال وسیاقها العام؛ من خلال كبح جامح العلاقة بین أشكال الإسقاط:تخص الأولى
.تشویش وقطع دابر العلاقة بین الداخل والخارج:الثانیة.الانسیابیة

التفكیكیة تقوض وبغض النظر عن تلك القطیعة الحادثة بین الخارج وسیاقه الداخلي فان
.الظاهريوالوحدة والاستقرارالمسوغات المتعارف علیها بما یخص الانسجام

تیار الطراز الإنشائي صعد نجم اتجاه الدیكونستروكتیفیزم خلال نهایات القرن العشرین. وحاكى
العالم الذي یدعو في بعض جوانبه في ثلاثینات القرن العشرین، و أبان غلیان الشعور الثوري في

جدیدة لا تمت بصلة إلى الماضي. إنشائیةإلى التملص من الماضي الرأسمالي وتجسد بأشكال
رفض التراث المعماري لشعوب لیس لها بالأساس یحمل في طیاته دلالات سیكولوجیة تدعو إلى

التفكیكیة الحدیثة تألق نجمها منذ نهایات عقد ثمانینات ذلك الثراء ومن هذه الأجواء نشأت فكرة
.القرن العشرین

والصاعدین یعتبرها حالة ذمة یصفها البعض بالخداع،و یمكن اعتبار تلك الحركة حالة من الشر 
غریب بأسلوب التشویه والتجزئة إبداعیة إلى آفاق جدیدة من الأشكال المستحدثة، تعرض ما هو

الإقناع. وثمة تشعبات منه باستعارة الأشكال التي أتبعت منهجیة التصادم الفظي بدل اللباقة في
.التراثیة التقلیدیة

في بوتقة معماریة، لتیار هو تحطیم الفروق بین الرسم والنحت وإعادة خلطهاوما یمیز هذا ا
التعبیریة للإنشاء ، فقد نبذت حالات ویمكن تلمس الاتجاه الوظیفي فیها ولكنه ینحصر في القیمة

تبدیه العلاقات الشكلیة للحجوم والكتل والفراغات الزخرف ، وانحصرت القیمة الجمالیة للمبنى بما
استعمال خامات جدیدة كالمعدن والزجاج واللدائن لكي تتبع فكرة .رزها المعطیات الإنشائیةكما تب

.بالهیئة التي یشكلها العلم. وقد أخذ في بعض شطحاته مع التكعیبیةتعبر عن الحیاة



المنحرفة، و السطوح أو والتراكب القطري ولاسیما بالنسبة للأشكال المستطیلة و الأشكال شبه
وكذلك، مالیفیتش، أو تالین، واتسع ,المتعرجة كما لمسناه في أعمال المعمار لیس یزكيالمقاطع 

وكیري، و كولهاس و لیبسكیند وشاعت نطاق الممارسة من المعماریین هیملبلاو و ایسنمان
كابو وكازیمیر مالیفیتش. ومن أهم المباني أسماء قسم من المعماریین منهم كاندنسكي ونعوم

.إداریة في موسكوالبرافدا ومشروع مجمعاتمشروع صحیفة 

: البنائیةثانیاً 

الثالث من القرن حركة ثوریة في الفن في موسكو (روسیا) خلال العقد الثاني ومطلع العقد
تاتالین في " أعماله البنائیة العشرین وقد ظهرت على أساس الأعمال الرائدة للفنان فلادیمیر

.الفنانون مع المجتمعالحركة أن یتكاملالبارزة " الهدف الرئیسي من 

والمستقبلیة وأهم الذین أسهموا بذلك وأتخذ الحركة مصدرا لعمل فنانیها تقنیات الكولاج والتكعیبیة
بفسنر والمعمار والتصمیم الصناعي (تاتالین : نعوم غابو أنطونهم من فناني النحت أمثال

.إیل لیذتسكي)والكسندر رودشنكو) والسینما والطبوغرافیا

: الوظیفیةثالثاً 

هذا الكلام لا یعجب الكثیر : العمارة لیست فناً ( مع انو هذه المدرسة تتخذ هذا قول شعارا لها
یاتي على بالنا اعمال المعماري أودلف من المعماریین ) و عندما نقول عمارة وظیفیة فانه تلقائیا

...فلنتكلم عنهلهالوس الذي یعتبر مؤسس هذه المدرسة و مدیرا 

م وكان أصما حتى الثانیة عشر من 1870عام ولد في النمسا(1933-1870أدولف لوس (
ومحاضراً. كان شدید النقد على الزخرفة لدرجة أنه عمره لم یكن لویس مصمما بل كان كاتباً 
نفعة وقال"العمارة لیست فناً، أن أي شي یؤدي إلى مفصل بین الشي العملي و الشيء الفني

مشهور بعنوان " الزخرفة والجریمة" زعم فیه أن العمارة والفن یخرج من دائرة الفن " كتب مقال
م 1908زخرفة وأعتبرها من بواقي العادات البربریة وكانت أعماله بعد یجب أن لا یحتویا على

یینا، م على ضواحي ف1910الفلسفة ومن أهم وأشهر هذه الأعمال بیت ستینر تعبیراً عن هذه
هذا البیت مفاجأة للمعماریین في زمنه، فرغم أن الاتجاه العام كان یدعو إلى تخفیفكان تصمیم

من دون أي الزخرفة إلا أن هذا البیت فاق الجمیع حیث لم تكن في الواجهة إلا الحوائط والنوافذ
ه العمارة وفكر اتجاوغیره أثر كبیر على.شكل زائد عن الحاجة الوظیفیة ولقد كان لتصمیمه هذا

التي تعرض لها لویس في بعض المعماریین مثل جروبیوس و لي كربوزیر.ربما الإعاقة المؤقتة
.شخصیته بأن أصبح انطوائيصغره مبكرا حسنت من قدراته المعماریة من ناحیة وأثرت على



: التعبیریةرابعاً 

أهم الفنانین الذین كانوا ثلاثة منقبل أن نتحدث عن المدرسة التعبیریة یجدر بنا أن نتطرق إلى 
صفات" التأثیریة" ، ولكننا إذا أمعنا مرحلة في حد ذاتهم ، فلو تأملنا أعمالهم فاننا نرى فیها

المذهب "التأثیري" او "الإنطباعي" ، ویجدر النظر فإننا نرى أعمال هؤلاء تختلف عن أصحاب
و"فان جوخ"و"بول جوجان " فالذي یرید أن بول سیزان ""بنا أن نذكر أسماء هؤلاء الثلاثة وهو
في بدایة القرن العشرین علیه أن یتعرف على الشخصیات یتعرف على شخصیة الفن المعاصر

..الثلاث السالفة الذكر !!

المرحلة لظهور المدرسة لقد أبتعد فصاروا مرحلة سمیت ما بعد التأثیریة ، وقد مهدت هذه
أبا للفن الحدیث في القرن "ء. على أیه حال كان "سیزانالتعبیریة والوحشیة على حد سوا

ولكن أوضحها هو "التكعیبیة" التي تظهر العشرین ، لقد كان تمهیدا للعدید من الحركات الفنیة ،
التعبیریة" ، كما مهد "بول جوجان"الطریق للمدرسة "في إسلوبه ، وقد مهد "فان جوخ" للمدرسة

!! والآن وقد عرفنا شیئا عن بعض لفطري في رسم الأشكال ..ا"الوحشیة" بأعتماده على الحس
القرن العشرین علینا أن نعود إلى المدرسة "التعبیریة" ، بعد أن عرفنا ان الفنانین الذین أثروا في

فان جوخ " هو الذي مهد الطریق لظهور مثل هذه المدرسة ، فالتعبیریة مدرسة اتجاه فني"الفنان
التي "طوط والألوان فلقد خرجت هذه المدرسة عن الأوضاع "الكلاسیكیةیرتكز على تبسیط الخ

ذكرنا ، أو تقوم على تسجیل معالم الجسم بل الطبیعة ، تسجیلا" دقیقا" ، سواء في الخط ، كما
إنحرافات بعض الخطوط في تلوین الأشكال فقد ركزت على دراسة الاجسام ورسمها والمبالغة في

..الكاریكاتیرركته ، وهي بهذا تقترب في بعض الأحیان منأو بعض أجزاء الجسم وح !!

من خلال الخطوط ثم أعتمدت هذه المدرسة على إظهار تعابیر الوجوه والأحاسیس النفسیة ،
الفنان ، وقد ساعد على التي یرسمها الرسام ، التي تبین الحالة النفسیة للشخص الذي یرسمه

تثیر مشاعر المشاهد للموضوع ز إنفعالات الأشخاص ، بلذلك أستخدام بعض الالوان التي تبر 
المذهب التعبیري یعید بناء عناصر الطبیعة التعبیري ، إن "التعبیریة" وجه آخر للرومانسیة ، إن

صار یعمل على التنظیم والبناء من جدید للصورة بطریقة تثیر المشاعر والمذهب التعبیري قد
یتسم بما تعانیه الأجیال في العصر الحدیث من قلق یديالرومانسیة ، ولكن في إسلوب تراج

أشهر فناني هذه المدرسة والرائد الأول لها ، والفنان "مونخ" "وأزمات .ویعد الفنان "فان جوخ
.."لوتریك"والفنان !!

: المستقبلیةخامساً 



مقاومة الماضي تهدف إلى بدأت المدرسة "المستقبلیة" في إیطالیا، ثم انتقلت إلى فرنسا، وكانت
المتمّیز وبالفاعلیة المستمرة في القرن لذلك سمیت "بالمستقبلیة"، وأهتم فنان "المستقبلیة" بالتغّیر

وحاول الفنان التعبّیر عنه بالحركة والضوء، فكل .العشرین، الذي عٌرف بالسرعة والتقدم التقني
ستقبلیة" الفنیة ذات أهمیة بالغة، !! وتعتبر المدرسة "المبسرعة..الأشیاء تتحرك وتجري وتتغیر

إیجاد شكل متناسب مع طبیعة العصر الذي نعیش فیه، والتركیز على إنسان إذ أنها تمكنت من
آلاف !! وقد عبر الفنان "المستقبلي" عن الصور المتغیرة، بتجزئة الأشكال إلىالحدیث..العصر

وصراع سریعة والوثبات والخطوةالنقاط والخطوط والألوان، وكان تهدف إلى نقل الحركة ال
حوافر !! قال أحد الفنانین المستقبلیین "إن الحصان الذي یركض لا یملك أربعةالقوى..

والخیل بأطراف وحسب،بل إن له عشرین حافرا"وحركاتها مثلثیة". وعلى ذلك كانوا یرسمون الناس
!! وفي لوحة متعاقبة..ونةمتعددة وبترتیب إشعاعي، بحیث تبدو اللوحة المستقبلیة كأمواج مل

یوحي الشكل في عمومه بإنسان م،1912"مرنة" للفنان المستقبلي "بوكشیوني" التي رسمها عام 
فتنساب تفاصیلها في إیقاعات حركیة متدثر بثیاب فضفاضة ذات ألوان زاهیة، یحركها الهواء،

..مستمرة !!

: العمارة العضویةسادساً 

الطبیعة و العمارة. فلسفة معماریة تبحث عن التوافق و الانسجام بینتعتبر العمارة العضویة 
) و 1959- 1867رایت (تعریفه من خلال المعماري فرانك لویدتم استخدام المصطلح و تم

مبادئ عامة عن تصوره لكیفیة تطبیق الفكر ]1( [عمارة عضویة1939وضع في كتابه 
.من امتزاج و ذوبان في الطبیعةالمعماري الذي وصل إلیه

لوید رایتفرانكفوالینجواتر للمعماري

في تفسیر أخر، بشكل عام تهدف العمارة العضویة إلى عدم تدمیر البیئة التي تدخلها أو
عالج العدید من .النهایة كجزء موجود بالفعل في الطبیعة! أي أنها تصبح في تكملتها

المكان في البناء بل و أبعد المعماریین هذه الفكرة بكذا مدخل، مثل استخدام المواد الموجودة في
الدیكورات بحیث یبدو المبنى جزء لا من هذا في استخدام المواد البیئیة الموجودة في الأثاث و

.بهیتجزأ من البیئة المحیطة 

فیما یلي جزء من (1959-1867اخترع المصطلح عمارة عضویة المعماري فرانك لوید رایت (
العضویة كالفكرة المثالیة و : معلنا العمارة: "ها أنا أكتب لكم مقدما العمارة العضویةكتابه

دات لخدمة مغزى الحیاة، لا أحمل محدالتعالیم التي یجب ان تتبع إذا أردنا فهم الحیاة ككل و
شكل جامد مفروض علینا من ماضینا أو تقلیدیة في سبیل التقلید الأعظم. و لا أبحث عن

طریق قوانین الحس العام البسیطة، أو حاضرنا أو مستقبلنا، و لكني هنا أحدد الشكل عن
...الخاماتفلتسمیها الحس الأعلى إذا أردت، عن طریق طبیعة



: التكعیبیةسابعاً 

والمخروط" هي جوهر بِنْیَة الطبیعة، و ورة للفنان سیزان أن "الكرة، والأسطوانة،تقول العبارة المشه
نوع من الالتباس في فهم هذه العبارة ، فلم یكن التكعیبة كمدرسة في الفن التشكیلي قد نشأت عن

الطبیعة، لأنها موجودة فعلاً، غیر أن التكعیبیین قد الغرض فرض هذه الأشكال الهندسیة على
لتصبح متماسكة وقویة إلى هندسة صورة الطبیعة، وفي سبیل هذه في سبیل بناء اللوحةعمدوا

الفیلسوف وعالم الریاضیات الأشهر فیثاغورس وتبنوا نظریاته في الهندسهالهندسة عادوا إلى
.والریاضیات

وتقسیمها إلى الأشكال لكن لم یكن غرض التكعیبیین عندما أخذوا في تحلیل صور الطبیعة،
الجمال، على أنهم في هذا كانوا الهندسیة وإخضاع أشكالها للعمل الفني سوى البحث عن أسرار

الحدیث، وهو أن الحقیقة شيء خفي مدفوعین بذلك الإحساس العام السائد بین فناني العصر
.یختبئ وراء الصور الظاهریة


